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Wydziat Artystyczny

Instytut Muzyki

Recenzja
w przewodzie doktorskim mgr Lishana Songa w dziedzinie sztuk muzycznych
w dyscyplinie artystycznej dyrygentura
prowadzonym przez Rade Wydziatu Edukacji Muzycznej
Akademii Sztuki w Szczecinie

1. Podstawowe dane o Kandydacie

Mgr Lishan Song — obywatel Chinskiej Republiki Ludowe], zdobyt tytut licencjata“
Akademii Pedagogicznej Yancheng w Prowingji Jiangsu w roku 2003. W tym samym roku
podjat prace pedagogiczno-artystyczng jako nauczyciel muzyki i dyrygent chéru w gimnazjum
w mieécie Shuyang. W roku 2010 podjat w Polsce, w Akademii Muzycznej im. 1. J.
Paderewskiego w Poznaniu na Wydziale Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej i Muzyki
Koécielnej, kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej, w specjalnosci
dyrygentura choralna — studia Il stopnia, ktére ukonczyt z wynikiem dobrym w roku 2013.
W latach 2013-2017 byt doktcrantem studidw M| stopnia w Akademii Muzyczne] im,
S. Moniuszki w Gdarisku na Wydziale Dyrygentury Chéralnej, Muzyki koscieinej, Edukacji
Artystycznej, Rytmiki i Jazzu. Jednoczesnie, jak podaje w dokumentacji, prowadzit dziatalnosé
artystyczng jako dyrygent we wspdipracy z wieloma zespotami, m. in.: Chér Radia i Telewizji
Hrabstwa Shuyang {2005), Putian Youth Choir (2009), Taicang Fucai Love Choir (2010),
Medical University Student Choir (2011), Conservatory of Jiangsu Normal University {2012),
Wenzhou Longwan Female Teacher Choir {2013}, College Students Choir of Northwest A&F
University (2014), Suquian Teacher Choir (2015), Chér Mtodziezowy Miejskiego Centrum
Kultury w Shangrao (2016), Wenzhou City Choir (2017), Chér | Studencka Orkiestra
Uniwersytetu Technologicznege w Prowicji Henan (2018}, Studia Il stopnia (2013-2017)
umozliwity tez doktorantowi praktyczny kontakt z Orkiestra Filharmonii Dolnoslaskie]
w Jeleniej Gorze czy Orkiestrg Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu, a pdiniej, w latach
2017-2018 odbycie praktyk specjalistycznych w Operze Battyckiej w Gdansku. Praca z tymi
zespofami z pewnoscig dawata mozliwosé obserwowania dziatan artystycznych wybitnych
kompozytorow (w repertuarach koncertow znalazty sie utwory reprezentujgce nie tylko
muzyczne Srodowisko twércéw azjatyckich), dyrygentow i chormistrzow, a zdobyte wowczas
doswiadczenie stato sie dia Pana mgra Lishana Songa dodatkowym Zrédtem wiedzy z zakresu
wykonywanej dziatalnosci dyrygenckiej,



2. Ocena pracy doktorskiej

Prace doktorska przedstawiong przez Pana mgr Lishana Songa stanowi dzieto artystyczne
zarejestrowane na plytach CD i DVD oraz opis tego dzieta pt. Tradycyjne piesni chiriskie
o tematyce przyrodniczej zaczerpnigte z filméw jako tworzywo tworczej inspiracji dla
miodych polskich kompozytoréw. Studium realizacji projektu dyrygenckiego - Ood
zaméwienia do ogdélnopoglgdowego nagrania.

Promotorem pracy doktorskiej jest prof. zw. dr hab. Waldemar Gdrski.

Cyfrowy dokument zawiera utwory nastepujacych kompozytorow:
1. Kamil Cieélik — Ternpus fugit. Aeternitas manet

2. Jakub Nikiel - Wyzyna Tybetariska

3, Beniamin Baczewski — Na szczycie wschodniej gory

4, Piotr Jedrzejczyk — Piece / Rados¢ ze wschodu sforica

5. Paulina Sadio — Wietrznos¢ / Dzieci gor

6. Artur Samul — Delikatny bambus w swietle ksiezyca

7. loanna Ztotkowska — Delikatny bambus w swietle ksiezyca

8. Szczepan Magier — Melodia smoczych todzi

Wybrane do recenzji utwory zostaly zarejestrowane 25 czerwca 2018 roku, po serii
poprzedzajgcych ten termin przygotowaf (grudzie 2017 — czerwiec 2018) i prob (12-25
czerwca 2018), w sali nr 304 ,reiyserskiej” Opery Baltyckiej w Gdafsku. Wykonawcami byli:
28-0sobowy mieszany Chér Projektu Chiniskiego, w skiad ktorego wchodzito 8 soprandw,
8 altéw, 6 tenordw | 6 basow oraz muzycy instrumentalisci: Alicja Koptas, Aleksandra Kulpa
i Michalina Werachowska — skrzypce, Joanna Sadto — altéwka, Paulina Gorbacz i Dawid
Iwanicki — wiolonczela, Natalia Sokotowska — flet, Maria Swigost — obdj, Kamil Giczan —
klarnet, Adrian Suchowiecki — gitara, Natalia Zaleska — fortepian, Maciej Lange, tukasz
Osiniski i tukasz Swierkosz — instrumenty perkusyjne.

2.1. Ocena dzieta artystycznego

Przedstawione do oceny dziefo artystyczne ztoZzone z osmiu wspotczesnych kompozycji
wokalnych (1) i wokalno-instrumentalnych (7), do ktérych inspiracje czerpali mtodzi polscy
twérey ze wskazanych przez Doktoranta piesni chifiskich o tematyce przyrodniczej dowodz,
ze mgr Lishan Song posiada wiedze na temat dziedzictwa kulturowego jakim jest muzyka
chiniska, Dla Doktoranta jako dyrygenta inspiracja w doborze repertuaru byty z pewnoscig nie
tylko wartosci poznawcze, ale wartosci estetyczne.

Tempus fugit. Aeternitas manet Kamila Cieslika — na chor mieszany i tasme, powstat
w oparciu o chinska pieénh ludowa pt. Piekny zmierzch Zycia. Jak podaje Autor, odbiega on
charakterem od oryginatu jakim jest piesi mitosna i przenosi stuchacza w sferg kontemplacii
religijno-filozoficznych. Utwér nietatwy do zestrojenia, m. in. ze wzgledu na zabiegi
harmoniczne, ktdre oddalajg od centrum tonalnego. Uzycie nietypowego elektronicznego
brzmienia wygenerowanego na tasmie (np. t. 5, S — zamiast ntintonuja b%, t. 19 — T zamiast h
intonujg c') z Jednej strony zmusza $piewakdw do mocnej koncentracji, z drugiej zas,
“uniemozliwia swobode w realizacji zapisu nutowego. Gdzieniegdzie, by moze poprzez
bardzo nisko umiejscowiona linie melodyczng (m. in. t. 9, 36, 37, T — muszq zaépiewac A,



a nawet Gis), trudno uzyska¢ whadciwe brzmienie gtosu. Dodatkows trudnoéé w osiggnieciu
‘Pproporcji brzmieniowych sprawiajg miejsca, w ktérych gtosy krzyzujg sie {m. in. t. 9-13, TxB,
t. 57-58, SxA). Linia melodyczna poszczegdlnych gloséw w duzej mierze (cz. A'i Al) oparta
jest na niezbyt wygodnych skokach interwatowych, co niekorzystnie wptywa na intonacje
I pewne wejscia (m. in. t. 29). WyraZna poprawa odczuwalna jest w cz. B, w ktérej
wykorzystat kompozytor melodyjny temat chifiskiej pie¢ni. Pomimo takich trudnoéci udato
sig wykonawcom wykreowac odpowiedni nastrgj, wynikajgcy poniekad z przestania jakie
zawarte zostato w tytule (kompozytor zrezygnowat z tekstu stfownego na rzecz mormorando
i wokalizy).

Wyzyna Tybetariska Jakuba Nikiela — na chér mieszany, obdj, gitarg, wiolonczele
i instrumenty perkusyjne to spokojny, o nastrojowym charakterze utwor. W warstwie
literackiej pozbawiony tekstu na rzecz ptynnej wokalizy i mermorando. Harmonika oscyluje
wokét systemu tonalnego, pomimo iz w warstwie melodycznej widoczne sg wplywy
elementdw skal pentatonicznych. Gtéwne mysli muzyczne odnajdujemy w partii oboju
i wiolonczeli. Chér petni w tym utworze role uzupetniajaca harmonicznie | zabarwiajgca
{podobnie jak pozostafe instrumenty). Interpretacja nie stwarza wykonawcom wiekszego
ktopotu — $piewacy czujg sie swobodnie, chociaz zdarzajg sie miejsca niepewnie intonowane
{np. t. 19 - 1 niestyszaine des? czy t. 30 ~ 51 A zamiast.¢?). Udanym zabiegiem wydaje sie
by¢ wzmocnienie partii tenordw przez dobrze brzmigce w tym rejestrze alty (t. 1-5).
Prawidiowe frazowanie na przestrzeni catego utworu pozwalana whasciwie kontynuowaé
narracje muzyczng, kreujaca obraz catoéei, ‘

Na szczycie wschodnief gory Beniamina Baczewskiego — na chér mieszany, instrumenty
perkusyjne, hulusi (zamiennie flet), wiolonczele i fortepian przejawia spokojny, kantylenowy
charakter. Wybrany przez  kompozytora aparat wykonawczy idealnje wpisuje sie
w konhwencje stylistyczng muzyki Dalekiego Wschodu. Czytelna faktu ra, dobrze utozone glosy
w partii chéru korzystnie wptywaja na obraz diwigkowy utworu — $piewacy prawidtowo
i swobodnie realizuja kazdg fraze, nie tylko te, ktéra w zestawie SATB stanowi uzupetnienie
harmoniczne, ale gtéwna, rozpoznawalna mysl utwory {t. 56-61), i nawet drobne
niescistosci rytmiczne w tym miejscu nie ujmuja kompozycji uroku (podobnie w t. 48 — co byé
moze spowodowane zostato chwilowg niepewnoscia w ruchu dyrygenta). Rezygnacja
kompozytora z uzycia teksty literackiego w warstwie stownej na rzecz mormorando
(fragmenty o charakterze tfa harmonicznego) i dobrze brzmigcej wokalizy (np. w t. 56-61 —
kulminacja utworu) byta, w odczuciu recenzenta, wiasciwym pomystem — dzieki temu chér
Z ogromng swoboda oddat emocje zawarte w muzyce,

Piece / Rados¢ ze wschodu sforica Piotra Jedrzejczyka — na chér mieszany, flet, skrzypce,

altéwke, wiolonczele i tasme to kompozycja, w ktérej réwniei zrezygnowano z teksty .
stownego na rzecz wokalizy. Konstrukcja formaina utwory oparta zostata na szesciy
ewolucyjnie ksztattowanych fazach, ulegajgcych sukcesywnemu zageszczeniu | budujacych
gtowng kulminacje, ktéra nastgpuje juz w fazie piatej, a szczytowa przestrzen kulminacyjna,
poprzedzona narastajgcym napigciem, potegowana dynamika, przypada na takty 338-397.
Dla dyrygenta i wszystkich wykonawcow kompozycja ta jest bardzo wymagajaca pod
- wzgledem metro-rytmicznym, artykulacyjnym, dynamicznym (bardzo dtugie odcinki na ff
Ffff) i agogicznym (i = 132), Szczegélng koncentracje udafo sie tez utrzymac w odcinkach
zaplanowanych dla tasmy. Kompozycja zostata bardzo dobrze zaprezentowana pod
wzgledem wykonawczym i interpretacyjnym.



Wietrznos¢ / Dzieci gor Pauliny Sadto — na chdr mieszany, tasme i fortepian jest utworem
o spokojnym, nastrojowym charakterze. Kompozytor zrezygnowat z tekstu w warstwie
stownej zastepujac go wokaliza, mormorando i sylabami {doo). Budowa formalna wykazuje
konstrukcje ujeta w klamry wstgpu i zakorczenia, w ktdrych to chér, petnigc role
harmonicznej podpory brzmi zdecydowanie najkorzystnie]. Od t. 22, na skutek niedostrojenia
akordu w kazdym z gtosow zauwaza sig sukcesywne obnizenie czystosci i jakosci brzmienia, -
co wyraZnie styszalne jest w momencie pojawienia sig partii fortepianu (t. 30-34) — brak
odpowiedniej intonacji, szczeg6inie w sopranach, spowodowat draznigcy rozdiwiek
pomiedzy prowadzong w oktawach linig melodyczng fortepianu i chdru, Rownie niepewny
pod wzgledem intonacyjnym jest fragment (t. 46-61), w ktérym powierzono linig melodyczng
tenorom i basom — lepiej zabrzmiatoby to, gdyby na tym odcinku nie ostabiono gtosow
réwnolegtym prowadzeniem ich w oktawach. Odzyskanie rownowagi intonacyjnej nastepuje
wraz z dodaniem gloséw zedskich, w t.62, ktére przejety temat gtéwny (S) i pomogty
wiasciwie, w sposéb linearny, zbudowac odcinek (t. 62-82} kulminacji emocjonalne;j.

Defikatny bambus w Swietle ksiezyca Artura Samula — na chor mieszany [ instrumenty
perkusyjne to ciekawa kompozycja wykorzystujaca oryginalne brzmienia i efekty akustyczne,
Aby wierniej odzwierciedli¢ zjawiska ruchu w przyrodzie zastosowat kompozytor (zamiast
tekstu stownego) skojarzeniowe efekty monotonii sylabicznej (hai-ja, o-a, u-a) i onomatopeje
(sz..). Fragmenty oryginalnej chifskiej melodii pojawiajgce sig w partii choru (po
instrumentalnych ekspozycjach) wymagaja od Spiewakow nie tylko  koncentracji
ale i precyziji brzmienia (t. 23, 49, 76, S — mato zdecydowane wejécie), m. in. po to, aby
z wiekszg swoboda wyeksponowaé technike imitacyjng dla motywdéw melodycznych
opartych na skalach waskozakresowych (t. 23-31, 49-59, 76-88). Z pewnoscig tez brzmienie
chéru bytoby lepsze, gdyby nie uklad gtosow, w ktdrym dochodzi do ich krzyzowania {np.
t. 26, 84-89 — AxT, t. 79, 82 — TxB!}. Pomimo tych utrudnien interpretacja zachowuje
zatozony przez kompozytora tajemniczy klimat.

Delikatny bambus w Swietle ksiezyca Joanny Ztotkowskiej — na chor mieszany, flet,
klarnet, skrzypce, wiolonczele i bongosy to kompozycja wykorzystujaca motyw przewodni tej
samej, co powyzszy Utwor, piesni chifiskiej. Rowniez i tutaj kompozytor zrezygnowat z tekstu
sfownego zastepujac go motywami gtoskowymi czy sylabicznymi. W odréznieniu od
poprzedniej wersji, ta wnosi swym charakterem taneczny ale zarazem dostojny charakter, .
Element melodyczny nie sprawia wykonawcom wiekszego kiopotu, cho¢ zdarzaja sig miejsca,
w ktérych nie jest on wiernie odtworzony (t. 69-70, S). Harmonicznie zdarzajg sig drobne
znieksztatcenia, np. trybu akordu, wynikajace z niewtasciwej intonacji (poczatek t. 94, T-f
zamiast fis'). O dobre brzmienie chéru nie jest tez fatwo, jesli w opracowaniu mamy do
czynienia z réwnolegtymi oktawami, rozmieszczeniem gtoséw w uktadzie rozlegtym {m. in. t.
77-80), albo dZwiekami z niskiego rejestru (t. 83, T—H).

Melodia smoczych fodzi Szczepana Magiera — na chér mieszany a cappelia jest
w prezentowanym przez Doktoranta zestawie jedyng stowno-muzyczng kompozytja
z tekstem w jezyku chidskim (i z niewielkimi fragmentami na mormorando i wokalizie). Jego
trudna wymowa z pewnoscia byla dla wykonawcdw nie tylko wyzwaniem ale i cennym
doéwiadczeniem. Wiaéciwa, jak uznat Doktorant, wymowa, nie spowodowata uszczerbku na
materiale diwiekowym, a literacko-muzyczna narracja nie stracita na przejrzystosci. Dobre
frazowanie dodaje elastycznosci i plynnosci brzmienia, ktére narazone jest nieco na
ostabienie w kilku miejscach z powodu krzyzowania gtoséw (m, in. t. 5-6, AXT). Pomimo to,
utworu stucha sie do ostatniego taktu z przyjemnoscia.



W podsumowaniu oceny dzieta artystycznego nalezy podkreslic, iz zaplanowanie catego
projektu wraz z powstaniem kompozycji, przygotowaniem i wykonaniem tak oryginalnego
repertuaru odzwierciedlajacego klimat Dalekiego Wschodu jest kulturowo-artystycznym
osiagnieciem Pana mgra Lischana Songa. Szkoda jednak, ze na etapie powstawania tych
kompozycji nie doszto do korekty niefortunnych miejsc, ktdére zawazyty na dobrym brzmieniu
chéru. Technika dyrygencka Pana mgra Lischana Songa nie budzi zastrzezen. Postuguigc sig
sprawnym aparatem techniki manualnej w sposdb sugestywny i zrozumiaty dta wykonawcdw
zrealizowat swoja koncepcje interpretacyjng poszczegélnych kompozycji. W utrwalonych na
plycie DVD nagraniach widaé, ze czytelny i zrozumiaty dla muzykdéw gest dyrygenta
uzupetniony jest czasem, co jest zupetnie naturalne, o komunikaty, ktdre mozna wyczytal
z mimiki twarzy.

2.2.  Ocena opisu dzieta artystycznego

Czeéé opisowa pracy doktorskiej pt. Tradycyjne piesni chifiskie o tematyce przyrodniczej
zaczerpniete z filméw jako tworzywo twdrczej inspiracjii dla mifodych polskich
kompozytoréw. Studium realizacji projektu dyrygenckiego — Od zamdwienia do ogdlno
poglgdowego nagranio Pana mgra Lishana Songa, liczaca 145 stron, jest uzupetnieniem
dzieta artystycznego i skiada sie ze wstepu, trzech rozdziatow, podsumowania oraz
“dodatkéw w postaci bibliografii, streszczenia (w trzech jezykach — polskim, angielskim,
chiriskim) i aneksu wraz z zatgcznikami przedstawiajacymi fazy pracy z zespotami, biogramy
kompozytoréw i wywiady z niektérymi z nich, ‘spis tabel i spis przyktadéw nutowych.
Dodatkowo, jako suplement, do pracy dofgczone zostaty piyty z cyfrowa wersjg pracy
pisemnej, kopiami partytur przedmiotowych utwordw, wyciggow fortepianowych
i z zarejestrowang na CD i DVD sesjg nagraniowg. Cato$¢ przedstawiona zostata w zwarte]
formie stanowiac kompendium wiedzy kandydata z zakresu omawianego tematu. Celem
pracy, jaki wytyczyt sobie Autor, byta prezentacja i analiza poréwnawcza wybranych
tradycyjnych pieéni chifiskich o tematyce przyrodniczej zaczerpnigtych z filméw bedgcych
tworzywem tworczej inspiracji dla miodych polskich kompozytoréw. Rozdziat pierwszy
dotyczy prezentacji dziewieciu oryginalnych piesni chiriskich, ktére poddat Autor nie tylko -
charakterystyce, ujawniajac okolicznosci ich powstania i portretujgc sytwetki kompozytorow
i autoréw tekstu, ale takze analizie pod wzgledem budowy formalnej, elementéw dzieta
muzycznego {melodyka, rytmika, harmonika, dynamika, artykulacja, agogika), faktury i tresci
stownych w nich zawartych, Dla poprawy czytelnosci informacje te umieszcza Autor
w syntetycznie sporzadzonych tabelach lub tez podaje przyktady nutowe zwigzane
z poruszanym zagadnieniem. Rozdziat drugi jest analiza porownawczg dziewigciu nowo
powstatych kompozycji i oscyluje wokét zagadnien zwigzanych z pfaszczyzng muzyczng oraz
powigzang z nig warstwg tekstowa. Podobnie jak w rozdziale poprzednim, przedstawia tutaj
Autor spostrzezenia dotyczace budowy formalne] utworu, analizy warstwy harmonicznej,
wzajemnego oddziatywania warstwy muzycznej i tekstowej oraz, co istotne — dokonuje
pordwnania z oryginatem. Cze$¢ ta zawierajgca wiele spostrzezei Autora pomocnych
w pracy dyrygenckiej jest jednoczednie teoretycznym uzupetnieniem wiedzy potrzebnej do
" wypracowania wizji artystyczne] realizacji kazdej kompozycji. Tre$é¢ rozdziatu trzeciego
zwigzana jest z zagadnieniami problematyki wykonawczej dziewigciu nowo powstatych
kompozycji. Opisuje do$wiadczenie dyrygenta w procesie przygotowania utwordw do
wykonania ich podczas nagran. Przedstawia ztozono$é tych utworéw m, in. w kontekscie
elementéw dzieta muzycznego czy aparatu wykonawczego, odnoszgc sig do ich interpretacji



w swojej wizji artystycznej. Rozdziat ten jest godnym uwagi materiatem poznawczym dla
dyrygentow, ktorzy chcieliby sig zmierzy¢ z wykonaniem tych kompozycji. Spostrzezenia
i propozycje sposobow ha rozwigzanie wystepujgcych w utworach problemdéw mogg by¢
cennym wsparciem metodycznym, pomocnym w pracy przygotowujacej ich wykonanie.
Zaskakuje fakt, iz omawiana w pracy kompozycja pt. Kwiaty i mfodos¢, nawiazujaca do piesni
chinskiej o tym samym tytule, nie zostata nagrana wraz z pozostatymi (o czym Autor
informuje dopiero pod koniec pracy, na s. 90).

Zauwazalne sa niescistosci w numeracji stron (np. s. 13: btedne odestanie czytelnika na
strone 8) i przyktadow (m. in. s. 15: odestanie do przykt. nr 5 zamiast do przykt. nr 2).
W opisach przyktaddw brak podstawowych informacji o wskazanym problemie. Sporzadzone
tabele zatytutowane jako ,podstawowy schemat budowy formalnej” nie sg ujednolicone
(tabela nr 4 i in.: brak danych o czesciach sktadowych”). Zawarte w tresci informacje nie
potwierdzaja sie w danych zawartych w tabelach (s. 24: ABA # ABA; i in.), nie potwierdza sig
numeracja/suma taktow w tabelach (tabela nr 10). Pojawiajg sie informacje niespdjne
(przykt. nr 28: mowa o »akordach” przy jednoczesnym zaznaczeniu ,2-dzwiekow”/, oktaw”),
absurdalne (s. 48: mowa o skali fortepianu ?!, s. 50: btedne nazwy dotaczanych diwiekéw),
nieprecyzyjne (s. 54 to nie jest akord A-dur nonowy z dodang sekstg. Nie ma tu septymy —to
struktura atonalna centralizujgca do "h", s. 58: to akord A-dur nonowy z septyma wielkg —
alterowana, s. 60: ..w nowym utworze zachowano budowe 3-czesciowg ?!), a nawet
zagadkowe (s. 109: Melodia smoczych fodzi przedstawiana jako kompozycja na 4-gtosowy
chér mieszany z towarzyszeniem kastanietow). Strona edytorska budzi wiele zastrzezen —
liczne ,samotne” litery na koncach wersow, ,samotny” odsytacz na poczatku wersu (s.19),
brak wyjustowania tekstu (s. 26 i in.), umieszczanie tytutow podrozdziatéw u dotu strony
(s. 26 i in.), wychodzenie poza margines (s. 64 i in.), Zle rozmieszczony tekst (s. 80),
stosowanie kreski utamkowej w przypadku oznaczen metrycznych (s. 12 i in.), nieche¢ do
korzystania ze skrotowych, ale czytelnych oznaczer (s. 18: ,E kontra” > E, ,h czterokresine”
> h?), brak konsekwencji w rodzaju uzywanej czcionki (s. 19: 1.2.2. tytut piesni). Praca
napisana zostata dos¢ poprawnym jgzykiem, nie wolnym jednak od niezgrabnosci
stylistycznych czy gramatycznych (np. s. 27: Schemat struktury formy muzycznej,
s. 46: ...wykorzystuje samogfoske ,,a” —> ...oparty na [...] wokalizie ,a”, s. 104: Juz w dwdch
poczgtkowych taktach kompozytor zmienia dynamike z poczqtkowej mezzo piano...,
s. 89: ..crescendo przed ostatnig nutg, s. 105: Na poczqtku taktu 8 powinien wycofadc...).
Fakt, iz dla Autora jezyk polski nie jest jezykiem ojczystym nieco go usprawiedliwia.

Praca doktorska mgr Lischana Songa $wiadczy o duzej, specjalistycznej wiedzy doktoranta.
Opis dzieta cechuje sie oryginalnym ujeciem problematyki wykonawczej utworow
wokalnych i wokalno-instrumentalnych, ktdrych estetyka wykracza poza europejski krag
kulturowy. Wartosciowe dzieto artystyczne dowodzi, ze mgr Lischan Song posiada wiedzg
i umiejetnosci dyrygenckie, umozliwiajace samodzielna prace artystycznag.

Stwierdzam, ze przedstawiona do recenzji praca doktorska spetnia warunki okreslone
w artykule 13. Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. Wnosze o jej przyjecie i dopuszczenie do obrony.
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ab. Joanna Glenc, prof. U$



