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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ
mgra Lukasza Popiatkiewicza
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie ,,sztuki muzyczne”,
w dyscyplinie artystycznej ,,dyrygentura”,
wszezetym przez Wydzial Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie

Temat pracy:

»Wybrane aspekty wykonawcze przy pracy z Missa Ommnium Sanctorum Jana Dismasa
Zelenki”

Podstawowe dane o andydacie na podstawie ztozonej dokumentacji

Lukasz Popiaikiewicz urodzit siq— w Szczecinie. W roku 1995 ukonczyt
Panstwowa Podstawowa Szkote Muzyczng, a w 1999. Katolickie Liceum Ogolnoksztateace.
W latach 2002 - 2007 studiowatl w Akademii Muzycznej w Poznaniu Filia w Szczecinie gdzie
uzyskal dyplom z wyrdznieniem w zakresic Dyrygentury Chéralnej i1 Muzyki Koscielnej. Jest
réwniez absolwentemm Podyplomowego Studium Chérmistrzowskiego w  Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy (2014). W latach 2005-2016 uczestniczyl w licznych kursach
i warsztatach, m.in. w IV Szczecinskich Warsztatach Emisji Glosu (prof. Jadwiga Galeska-
Tritt), Kursic interpretacji wokalnych dziet J.S. Bacha (prof. Hartwig Eschenburg),
Ogdlnopolskim seminarium ,Brzmienie chéru a stylowod$é wykonan™ w Bydgoszczy,
Intensivkurs Chordirigenten Der dramaturgische Bogen in Werken Alter Musik w Dortmund
(Frank Markowitsch) oraz VI Warsztatach Choratu Gregoriafiskiego Cantus gregorianus
w Lodzi (0. Jean Richemont, Claude Pateau, Rene Linnenbank). ‘

Mgr Lukasz Popiatkiewicz od 2011 roku jest zatrudniony na Akademii Sztuki
w Szczecinie (od 2012 na umowg o prace), gdzie prowadzi zajecia dyrygowania, czytania
partytur, akompaniamentu liturgicznego, improwizacji organowej i wspélprowadzi chér
wydzialowy. Od 2002 r. petni funkejg organisty w kosciele Sw. Kazimierza w Szczecinie, jest
tez zalozycielem 1 dyrygentem zespotu wokalnego Agniculi i Scholi Dzieciecej Tintinnabula
oraz wspoltpracuje z chorem Schonfelder Singkreis dzialajagcym przy Parafii Ewangelickiej
w Schonfeld w Niemczech. Od 2009 r. kieruje (jako prezes) Stowarzyszeniem ,,Pro Musica
Sacra” (w ramach ktorego, obok Agniculi i Tintinaabuli, preznie dziala Studium
Organistowskie}.

Ze swymi zespotami Doktorant wykonat okoto 150 koncertéw, a ich repertuar
obejmuje ponad 300 utworéw muzyki chéralnej a cappella i blisko 50 dziel wokalno-
instrumentalnych. W dokumentacji doktorskie] znajdujemy wykaz 143 utworéw
wieloglosowych a cappella, w tym 30 autorstwa L. Popialkiewicza, 62 $piewy gregoriafiskie
oraz 40 utworow wokalno-instrumentalnych przygotowanych z chérem Agniculi. Wéréd nich
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znajdujemy m.in. cztery kantaty, Johannes-Passion BWYV 245 oraz Weihnachtsoratorium
BWYV 248 J.S. Bacha, cztery dzieta D. Buxtechudego m.in, Membra Jesu nostri Bux WV 75,
Stabat Mater G.B. Pergolesiego, Gloria, Magnificat i Requiem J. Ruttera, Magnificat i Gloria
A. Vivaldiego, utwory M.A. Charpentiera, G. Faure, W.A. Mozarta (pomytkowo przypisano
Mozartowi — Hallelyjah z oratorium Mesjasz) i ostatnie — Missa Omnium Sanctorum
I.D. Zelenki.

Doktorant przedstawit takze wykaz 84 utworéw a cappella (w tym 6 autorskich
kompozycji w jez. niemieckim) przygotowanych i wykonanych pod jego dyrekcja przez
Schonfelder Singlreis w latach 2013-2016. Wspolpraca z chérem ogdlnoszkolnym
i chorem wydzialowym Akademii Sztuki w Szczecinie w latach 2011-2016 zaowocowata
przygotowaniem 7 utworéw a cappella i koled oraz 10 utwordéw wokalno-instrumentalnych.
Ponadto, w latach 2008-2016 f.. Popiatkiewicz wykonat 6 samodzielnie 'przygotowanych
utwordw instrumentalnych, wérdéd nich m.in. G.Ph. Telemann Koncert D-dur na trgbke,
orkiestre smyczkowq i be 1 D. Buxtehude Trio Sonata Op.2 No.2 D-dur na ork. smyczkowq
ibc.

Lukasz Popialkiewicz uczestniczyt w przegladach, konkursach i festiwalach (9).
W 2004 r. na Konkursie kompozytorskim dla miodych kompozytoréw ,,Vere Passio”
nagrodzony zostat Wyrdznieniem za utwér ,,Getsemani”. W 2011 r. na VII Ogdlnopolskim
Festiwalu Piedni Chrzescijanskiej w Trzebiatowie prowadzona przez niego Schola Dziecieca
otrzymata wyrdznienie, a w 2014 r. na Festiwalu Chéralnym ,,Koledujmy Bozemu Sercu” -
zespot wokalny Agriculi zdobyt 11T miejsce.

Doktorant ma na swoim koncie cztery nagrania: trzy plyty CD zespolu wokalnego
Agniculi (Piesni Adwentowe” - 2004, ,Wedrowali Trzej Krolowie” - 2005, ,,Spiewy na
Triduum Paschalne” - 2007) i jedna, zatytulowana ,,Piesni bozonarodzeniowe” wykonang
przez Schole Dziecieca Tintinnabula (2015).

Lukasz Popiatkiewicz, obok dzialalnosci dydaktycznej i artystycznej wykazuje sie
praca organizacyjng (organizuje warsztaty, audycje muzyczne oraz liczne koncerty zaréwno
dla swoich zespoléw jak innych wykonawcéw). Jest skuteczny w pozyskiwaniu zrédet
finansowania swoich przedsigwzig¢ (m.in. na pierwsze wykonanie Missa Omnium Sanctorum
Jana Dismasa Zelenki pozyskat dofinansowanie Wydziatu Kultury Gminy Miasta Szczecin).
Ponadio wydatl 4 zeszyty ,,Akompaniamentu Liturgicznego” (kolejne w przygotowaniu)
i opracowat dla organistéw 189 utworéw liturgicznych w uktadzie czterogtosowym na organy.
Zaznaczyl tez swojg obecnoéé na polu nauki - brat czynny udziat w konferencjach naukowych
Akademii Sztuki i Uniwersytetu Szczecinskiego.

Kandydat jest bardzo aktywny zawodowo, pracowity, kreatywny, przy tym lubiany,
szanowany i mimo miodego wieku cieszacy si¢ duzym autorytetem. Z sukcesem godzi prace
z zyciem rodzinnym - jest mezem i ojcem dwdch corek.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Rozprawe doktorska pt. ,,Wybrane aspekty wykonawcze przy pracy z Missa Omnium
Sanctorum Jana Dismasa Zelenki” autorstwa Lukasza Popiatkiewicza stanowig dwie
sktadowe:
dzielo artystyczne w postaci zarejestrowanego na plycie CD i DVD koncertu, ktéry odby? sig
w kodciele pw. §w. Mikotaja 3 czerwca 2017 roku
oraz
opis dziela w formie rozprawy pisemnej (pod opicka promotora dr hab. Jacka Kraszewskiego).

Wykonawcami koncertu — dzieta artystycznego byli: Marzena Wiencis — sopran,
Angelika Naguszewska — alt, Krzysztof Machowski — tenor, Adam Kuli§ — bas, Zesp6t
Wokalny Agniculi, Zespét Muzyki Dawnej Senza Battuta, Lukasz Popialkiewicz — dyrygent.
Jako dziefo artystyczne przedstawiona zostala Missa Omnium Sanctorum Jana Dismasa
Zelenki. ‘

Wybrany przez Doktoranta utwér Missa ultimarum sexta et forte omnium ultima:
Missa Omnium Sanctorum - jak brzmi pelny tytud, napisany zostat w 1741 roku i jest ostatnig
z 21 mszy skomponowanych przez Zelenke. Przeznaczony jest na czworo solistéw (sopran,
alt, tenor, bas), chér mieszany (tu: 9 gloséw zenskich i 9 meskich, solisci takze wykonujg
partie choralne) i orkiestre kameralng w skiadzie: obéj I i II, skrzypee I (tu: potréjna obsada),
skrzypce II (tu: potrdjna obsada), altéwka (tu: podwédjna obsada) oraz basso continuo
realizowane przez wiolonczelg, kontrabas i pozytyw. Utwdr w omawianej interpretacji trwa
57°43.

Opis i ocena dziela artystycznego:

Msza J. D. Zelenki to 5 czedel ordinarium: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei. Kazda
z nich, z wyjatkiem Credo podzielona jest na fragmenty, w sumie jest ich pietnagcie:
1. Kyrie eleison (czas trwania 0°51), 2. Christe eleison (4°32), 3. Kyrie eleison (2°46),
4. Gloria in excelsis Deo (6°06), 5. Qui tollis peccata mundi (6°09), 6. Quoniam tu solus
Sanctus 1 (1°05), 7. Quoniam tu solus Sanctus 1I (4°50), 8. Cum Sancto Spiritu I (0°27),
9. Cuin Sancto Spiritu II (4°39), 10. Credo (12°44), 11. Sanctus (2°59), 12. Benedictus (1°42),
13. Osanna (1°21), 14. Agnus Dei (3°32), 15. Dona nobis pacem (5°42).

Kyrie eleison I

Juz od poczatku dyrygent jawi nam si¢ jako zdecydowany, energiczny i opanowany. Pierwsze
wejscie w dynamice forte, cho¢ precyzyjnie pokazane jest minimalnie nieréwne, zespdt brzmi
dos¢ cigzko, odczuwamy niepokd] wynikajacy z poszukiwania wspdlnego brzmienia
wszystkich wykonawcow, ktéry jednak po chwili ustepuje i styszymy juz fadne i stylowe
brzmienie zaréwno chéru jak i orkiestry. Szezegdlnie dobrze pod wzgledem dynamicznym
brzmig glosy meskie, poczatkowo wyspiewujace swoja partie z lekkim ocigganiem, na drugim
planie pozostajg glosy zenskie, zwlaszcza soprany. Nieco niepewne, zwiazane
ze spowolnieniem tempa i chromatyka zakonczenie tej czesci — przejscie do Christe.
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Christe eleison (od 1°25)

~Aria tenora. Bardzo ladnie prezentuje si¢ barwa orkiestry i jej dobra artykulacja, zwlaszcza
zwigzana 7 charakterystyczng figura rytmiczng trzydziestodwdjki i szesnastki. Urzeka tez
brzmienie oboju w unisonie ze skrzypcami. Migjscami tenor Spiewa nieco przyciezko
(zwhaszcza w niektorych przebiegach dsemkowych) i pozostawia wrazenie ,,hamowania”.
Kyrie eleison II (od 5°57)

Ta czgsé 1o fuga, kidra chor Spiewa swobodnie, co nie jest oczywiste. Pieciotaktowy temat
peten jest zstepujacych i wstepujacych skokéw oktawowych, septymy wielkiej, seksty
wielkiej i matej, wreszcie trytonu 1 kwinty, i z pewnoscia wymagat wielu éwiczefi. Na uwage
zastuguje dobre zgranie gloséw chéralnych z orkiestrowymi w prezentacji tematu. Fuga
miejscami ,rozjezdza si¢”, ale sa to bardzo krotkie momenty, ktére dyrygent szybko
opanowuje, podobnie jak w konicodwee Kyrie.

Gloria in excelsis Deo

Rozpoczynajaca te czesé orkiestra wprowadza bardzo pogodny nastrdj, ladnie frazuje
i w wigkszosci precyzyjnie wykonuje doéé trudne, charakterystyczne dla tej czesci triole
szesnastkowe w unisono. Niedosyt pozostawia brak pierwszej gloski w stowie ,(Gloria”
w partii chéralnej. W tej czedel niemal kazde wejscie chdru jest stabo zaznaczone. Za to lepigj
styszalne staja sie soprany, co przyjmujemy z radoscia - w poprzednich czedciach brzmialy
nieco z tylu, tu swobodnie muzykuja i niewymuszenic pokonuja a® (Filius Patris).
Dialogowanie zwigzane z technika koncertujacg zastosowana w tej czgsci przez kompozytora,
najaktywniej podejmuje orkiestra, dodatkowo podkredlajac (wynikajacy z tekstu) podniosty
nastroj tej czgscl. Solista tenor momentami jest zbyt ,,bohaterski”, ale do$¢ swobodnie operuje
g6ra, dochodzac do a'.

Qui tollis peccata mundi (0d 15°11)

Pigknie wykonana aria sopranu z akompaniamentem orkiestry. Troche zabraklo wiekszego
Zaangazowania emocjonalnego dyrygenta - bardziej zajal sie prowadzeniem solistki, kt6ra
raczej tego nic potrzebowala. Wigcej ekspresji w prowadzeniu frazy, podkres§lanie napieé
1 odprezen, wyciagganie wszystkich tych nivanséw, w ktére dzielo Zelenki jest szezegdlnie
bogate, pozwolifoby ,zwyklym” stuchaczom i jednoczesnie widzom, zauwazyé, wystyszed
zawarte w akompaniamencie Senza baftuty ,smaczki”. Summa summarum — orkiestra
z duzym smakiem i wyczuciem stylu frazowala, ale momentami brakowato udzialu dyrygenta
w tym zadaniu.

Quoniam tu solus Sanctus I (od 21°25)

Rozpoczyna nieco niepewne wyrazowo wejscie choru. Stowa ,albowiem tylko Ty$ jest
dwiety...” zwlaszcza poczatkowo wybrzmiewaja zbyt mato dynamicznie i bez nalezytego
przejecia i podkreslenia wagi tekstu.

Quoniam tu solus Sanctus 11 (22°33)

Aria altu, do barwy ktdrego trzeba si¢ przyzwyczaié, choé zaletg glosu jest podobiefistwo
brzmienia do kontraltowego, zwlaszcza w wyzszym rejestrze. Troche razi $lizganie si¢ po
dzwigkach wynikajace z ,leniwego” vibrato. Alt zdecydowanie ,rozkreca sie” wraz
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z trwaniem arii i pod koniec $piewa juz lepiej. Orkiestra znéw blyszezy, choé chwilami
stychaé drobne nieczystosci, co w orkiestrze instrumentdw dawnych moze si¢ zdarzag.

Cum Sancto Spiritu I (0od 27°28)
Niedosyt pozostawia (znéw) niezdecydowane wejscie choru na ,,cum Sancto™ .

Cum Sancto Spiritu II (od 27°59)

Blyskotliwa fuga, pelna motoryki. Dyrygent panuje nad catoscia, choé stychaé chwilami
wyrywajace si¢ glosy, takze skrzypcowe (na poczatku), ale to §wiadczy o emocjach, ktore ta
fuga wywotuje. Widaé, ze zespdt chéralny lubi t¢ cze$é, a dyrygent sie usmiecha. Bardzo
profesjonalnie podkreslone miejsca z pochodami 6semkami non legato, zwlaszeza w glosach
meskich (na stowie Patris), ktore nadajg motoryki, ale tez powstrzymuja przed zagonieniem
szesnastek w innych glosach i orkiestrze. Swietne przelamywanie dynamiki forte
zaskakujacym piano. Koncéwka Amen sprawita wrazenie niepewnej, jakby wykonawcey
niechetnie rozstawali sig z zywiotowym Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. ‘

Credo (od 32°46)

Zbyt malo entuzjazmu whozyli chérzysci w stowo ,,Credo”, mimo zachety dyrygenta. Drugie
wejscie altbw nieco przegapione. Ciesza wirtuozowskie gamki w skrzypcach. Widaé
ozywienie u dyrygenta, ktéry zndéw udmiecha si¢, ale chor pozostaje powsciagliwy
w zewngtrznym ukazywaniu radosci. NieZle wykonany kwartet solistéw et incarnatus est
Z towarzyszeniem pozytywu be. (et incarnatus est), mimo, ze tenor chwilami znéw troche
przyciezki, a sopran nieco nie dociagnal intonacyjnie i nie spotkal sie z dZwickiem
instrumentu. Przejmujace Crucifixus — glosy zenskie wprowadzajace temat brzmia dobrze,
cho¢ brakuje gloski r, ktora spotggowala by afekt. Natomiast choralne Ressurexit chociaz
zrealizowane w forfe zawiera zbyt malo radosci, mimo wyraznego bodzca dyrygenta. Na
pochwale zastuguje tadne brzmienie gloséw meskich w unisono — nuta pedatowa na sedet at
dexteram Patris, podobnie w Qui cum Patre et Filio simul adoratur et conglovificatur, chod,
tradycyjnie juz basy i tenory sa troche za mocne i ,,przykrywajg” fadnie muzykujace glosy
zenskie. Partie solowe (w réinych konfiguracjach) wiele zyskiwaty dzieki stylowemu,
zarowno pod wzgledem brzmienia, artykulacji jak 1 emocji towarzyszeniu orkiestry.
Wszystko to prowadzi do zdecydowanie interesujacego zakonczenia Credo: w Etf expecto
resurrectionem mortuorum cickawe, przejmujace efekty dynamiczne. Et vitam venturi —
efektowne fugato, peine fadnie zrealizowanych kontrastéw dynamicznych, adekwatnie do
tekstu pelne energii (zwlaszeza ostatnie) wprowadzenie tematu w glosach meskich na tle
delikatnego kontrapunktu gloséw zeniskich. Choé moze mozna byto uniknaé akcentu na druga
sylabe Amen.

Sanctus (od 45’39)

Cze$€ ta (Jak pisze autor w swej rozprawie) powinna rozpoczaé sie szeroko i forte, wstep jest
jednak nieco zbyt staby emocjonalnie w warstwie choéralnej. Klimatycznie zakonczony
w dynamice piano przechodzi w dobrze wyspiewane fugato Sanctus Dominus Deus sabaoth.
Soprany wprowadzajace temat (przy wsparciu solistki) bardzo tadnie zabrzmialy — takiego
brzmienia tego glosu bardzo w catym utworze brakuje. W Pleni suni coeli, zbyt mato
wyrazisty rytm punktowany w chérze.

Benedictus (od 48°42)

Bardzo cickawy cfekt uzyskal najpierw kompozytor a pdZniej wykonawcy: picknie frazujgcy,

z niezbgdnymi napigciami i odprezeniami sopran i alt (bardzo dobrym posunieciem bylo
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powierzenie wykonania tego fragmentu wszystkim glosom zenskim) i akompaniujace im
skrzypce, pokonujace spokojnie (moze czasem zbyt glodno) i precyzyjnie pasaze w sekstolach
unisono. Ten czarowny i naprawdg przepigknie wykonany fragment pozostaje w pamieci na
dhugo.

Osanna (od 50°28)
Ta czgs¢ spektakularnie wybucha po spokojnym Benedictus — nareszcie! Stychaé i widad
radoé¢ niezbgdng w tej czesei.

Agnus Dei (0od 51°54)

Mato zdecydowane wejécie chéru, wynikajace prawdopodobnie z niepewnosci znalezienia
dzwigku. Niewielkie zachwianie intonacyjne w tenorach (miserere) szybko zostaje wyciszone
i wyréwnane. Pigknie wykonana aria basowa — stylowo, z odpowiednig artykulacja
i emocjami.

Dona nobis pacem (od 55°35)

Powr6t do fugi Kyrie II. Zaspiewana jeszceze lepiej niz na poczgtku. Moze troche zbraklo sily,
zeby utwér zabrzmial dostatecznie mocno, ale i tak robi wrazenie ostatni akord, jego
wybrzmienie, zastygnigta postaé dyrygenta i wszystkich wykonawcéw. Wykonanie,
zashuzenie zostato nagrodzone gromkimi brawami.

Na wyrazy podziwu zdecydowanie zastuguje intonacja, ktora w catodei dziela tylko
chwilami i niemal niezauwazalnie ulegata zawahaniom. Zwraca uwage kulturalne,
homogeniczne brzmienie chéru, poszezegélne glosy nie wyrywajg sig, barwa jest jednolita,
By¢ moze tatwiej bylo osiagnac t¢ jednoé¢ w matym osiemnastoosobowym zespole. O takim,
zmuniejszonym skladzie zadecydowat dyrygent po pierwszym wykonaniu Missa Omnium
Sanctorum, bo, jak elegancko to okreslit: ,podczas pierwszego wykonania nie wszyscy
stanowili warto$¢ dodang tego wydarzenia”. Per saldo, chér Agmiculi (w wickszodci
skladajacy si¢ z muzycznych amatordéw) zaprezentowal duza swobode emisyjna, czym
dyrygent potwierdzit skuteczno$¢ swoich metod pracy nad techniks wokalng, a takze
w dostosowaniu brzmienia zespotu do charakieru wykonywanego utworu. Wiodaca grupa
w Agniculi sa glosy meskie, co jest warte podkreslenia, bo w chérach amatorskich brakuje
zwykle tych gloséw lub nie sa zbyt mocne. Czasem jednak ich przesadna sifa powodowata
dysproporcje brzmienia warstwy wokalnej, choé nie miata wplywu na proporcje brzmieniowe
migdzy chdrem a zespolem instrumentalnym.

Na uwage omawiane;j interpretacji dzicta J.D. Zelenki zastuguje dobér dobrych temp,
ktére nie utrudnialy zaglebienia si¢ w tekst; tempa wolne pozwolity na zadume
i kontemplacj¢, szybkie (ale nie za szybkie) podkreslaly radosny nastrdj, ekscytacje
i zywiolowos¢. Artykulacja, tak istotna dla epoki baroku byla w wigkszosci przez oba zespoty
ladnie wypracowana. Dyrygent precyzyjnie prowadzil zwlaszcza partie chéralne i solowe
(te ostatnie miejscami niepotrzebnie), co wynika ze wazrastania w nim dziela wraz
z gystematyczng pracg z chdrem. Dobrym posunieciem bylo to, ze koncert doktorski
popizedzony zostal publicznym wykonaniem dziela — przy takim nagromadzeniu trudnodci
wykonawezych i diugosci utworu trudno byloby zapanowaé nad niezwykle bogatg partia
orkiestry. Powtérne wykonanie dzicta z pewnoscia wptynglo na wickszy spokéj, opanowanie

6



1 pewnos¢ siebie wszystkich wykonawcdw. Mimo, ograniczonego kontaktu z orkiestrs,
(ze zrozumialych wzgledéw proby nie odbywatly sig regularnie) o czym doktorant pisze
w swojej dysertacji, swoboda instrtumentalistéw daje duze poczucie bezpieczenstwa. Tu
trzeba podkreslié przygotowanie zespotu instrumentdw dawnych Senza battuta, ktdra spisata
si¢ naprawde bardzo dobrze, ukazala duza dojrzatosé, dyscypling i energetyke, dodatkowo
blyskawicznie reagowala na gesty dyrygenta. Warto dodaé, ze wykonawcy podofali
kondycyjnie dziehs, do kofca utrzymali napigeie, a chwilowe znuzenie, czy spadki napiecia
nie mialy wptywu na obnizenie jakodci wykonania.

Doktorant wykazat si¢ bardzo dobra organizacja koncertu - starannie dobral salg
koncertows - kodciol odpowiedni pod wzgledem akustyki i jak i mozliwoéci swobodnego
rozmieszezenia muzykdw, zwlaszeza orkiestry. Wybrat tez miejsce przyjazne kulturze —
zyczliwy proboszez postrzegal koncert jako wydarzenie a nie niepotrzebny balast, co czasamj
sig zdarza.

Konkluzja
Missa Omnium Sanctorum J1D. Zelenki w wykonaniu zespolu pod batutg Lukasza

Popiatkiewicza zastuguje na uznanie. Dotyczy to zardwno kwestii stylistycznych, jak i tych
zwiazanych z tekstem, jego retoryka i prozodia, whasciwg intonacja i kolorytem brzmienia.
Poprowadzenie tak zrdznicowanego, bogatego w kontrasty, ,,pelnego naghych zwrotéw akcji
i przemys$lanego doboru figur retorycznych” dzieta J. D. Zelenki wymagato od dyrygenta
duzej dojrzatosci wynikajacej z wieloletnich do$wiadczenn artystycznych popartych
pracowitodcia, dyscyplina, pokora i oczywiscie talentem, ktorych to cech Dokiorantowi nie
brakuje. Dobre przygotowanie wykonawcéw (zardbwno choéru Agniculi jak i zespolu
mstrumentéw dawnych Semza battuta oraz solistdw realizujgcych takze partie chéralne)
doprowadzilo do dajacego satysfakcje finalnego efektu artystycznego. Fascynacja
Popiatkiewicza dzielem Zelenki, determinacja w dazeniu do realizacji Missa Ommnia
Sanctorum, wreszcie jego wykonanie i nagranie z pewnodcig sa znaczacym przyczynkiem do
dalszego odkrywania i poznawania tego niestusznie zapomnianego nieprzecigtnego
kompozytora baroku.

Podsumowujac: przygotowanie, realizacja i wysoki poziom tego przedsiewzigcia
zastuguje na uznanie, a autor, na jego podstawie $miato moze pretendowaé do awansu
zawodowego i naukowego.

OPIS 1 OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Dysertacja zatytulowana ,,Wybrane aspekty wykonawcze przy pracy z Missa Omnium
Sanctorum Jana Dismasa Zelenki” obejmuje 93 strony, sklada si¢ z czterech rozdzialow
poprzedzonych wstepem, zwieficzonych podsumowaniems i bibliografia (38 pozycji).
Do pracy dotgczono trzy aneksy zawierajace: fotografie autorstwa L. Popiatkiewicza, afisz,
spis sakralnych kompozycji Jana Dismasa Zelenki wg katalogu ZWV Wolfganga Reichego
oraz ptyte DVD i CD z nagraniem koncertu.

Gléwnym celem pracy jest ukazanie problemdéw wykonawczych z jakimi Autor
zmierzyl si¢ podczas przygotowania i wykonania dziela. Cel zostal zrealizowany



w IV rozdziale, trzy poprzedzajace stanowia podstawe teoretyczna i sa przygotowaniem
gruntu pod realizacje celu.

Rozpoczyna rozdzial zatytulowany ,Msza jako forma muzyczna”, w kibrej autor
wyczerpujaco przedstawia geneze 1| rozwdj tej formy. ,Poznanie i zrozumienie zrédia
pochodzenia tresci utworu jako tekstu liturgicznego, (...) pozwala wykonawcy $wiadomie
interpretowaé muzyke, ktéra ma Scisty zwiazek z tredcig”. Autor rozpoczyna analize od
szczegblowego omowienia poszezegdlnych czgdei mszy, przedstawia ich rys historyczny
i odnosi si¢ do stanu dzisiejszego. Znajdziemy tu starannie opracowane tabele zestawiajace
m.in. tekst polski i facinski poszezegdlnych czesei (troche razi forma ,,po polsku”, poprawniej
»W jezyku polskim™), tabele réznicujace czesci proprium i ordinarum, i ukazujace obecnosé
formuly zakonczenia mszy Ite Missa est lub Benedicamus Domine w 18 rodzajach, choé¢
Spiewu tego nie zalicza si¢ do czedci ordinarium. W dalszej czgdci Autor przedstawia forme
mszy w kontekdcie historycznym — omawia jej rodzaje, zauwaza moment scalenia czedci
ordinarium w jeden cykl, pierwsza mszg wicloglosowa, rozkwit mszy w poszczegdlnych
okresach, ze szczegdlnym uwzglednieniem baroku, wreszcie wymienia wybitnych jej
tworcow; i w odniesieniu do teraZniejszosci - nawiazuje do wykonawstwa rozbudowanych
mszy gldwnie podezas koncertdéw, choé przytacza takze przykiady liturgicznego ich
spetnienia (np. przez Stowarzyszenie Mozart 2003).

Druga czgé¢ dysertacyi omawia sylwetke Jana Dismasa Zelenki — tworcy dzieta Missa
Omnium Sanctorum. Kompozytora weigz zbyt mato znanego, choé za zycia docenianego
zardwno przez swoich pracodawcoéw (o uznaniu $wiadezy systematycznie podnoszone
wynagrodzenie), jak 1 przez tak wielkich kolegéw kompozytoréw jak J.S. Bacha, G. Ph.
Telemanna czy A. Hassego. Autor opierajac si¢ na 6 Zrddlach, w tym publikacjach
muzykolog J. Stockigt, przedstawia Zelenke jako wybitnego kompozytora, instrumentaliste
grajacego na violone, nauczyciela, kapelmistrza (drezdenskie dokumenty miejskie okreslajg
go m.in. jako ,.stynnego kapelmistrza wirtuoza elektora™), dyrygenta choru (,,w okresie jego
kierownictwa liczba chérzystéw podwoila si¢”), sprawnego organizatora koncertdw,
wreszcie, kustosza biblioteki muzycznej, skrzetnie prowadzacego inwentaryzacie i spis dziel,
" rowniez swoich. I choé¢ kompozycje i majatek muzyczny Zelenki zostaty uznane jako ,,cenne
dobra dworskie”, po $mierci kompozytora jego muzyka na blisko 200 lat zamilkia, by w II
pot. XX wieku odradzaé si¢. Dzi§ kompozytorowi poswigecane sg kongresy i konferencje,
pojawiaja si¢ coraz liczniejsze nagrania oraz publikacje. Praca doktoranta Lukasza
Popiatkiewicza chwalebnie wpisuje sie w ten nurt.

Il rozdziat poswiecony jest charakterystyce utworu Missa Ommnium Sanctorum,
w ktdrej autor szczegbdlowo opisuje i analizuje poszezegdlne czgdci dzieta, zwracajac uwage
zarowno na ich urodg, jak i mogace wystapi¢ trudnoéci wykonawcze. Pierwsza analiza,
zawarta w tabeli, dotyczy zrdznicowania poszczegblnych dziet pod wzgledem obsady
wykonawczej, tonacji, metrum i czesto zmieniajacego si¢ tempa, nastepnie autor przechodzi
do bardziej szczegdlowego omdwienia organizacji materiatn dzwigkowego. Charakterystyka
wybranych fragmentéw jest ciekawa, opisy trafne i obrazowe, w wigkszosci opatrzone
nutami. Autor raz po raz odkrywa kunszt kompozytorski Zelenki, ktéry ,,stosujac rozmaite
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$rodki muzyczne, operujac réznego rodzaju kontrastami, nie tylko przekazuje stuchaczowi
tredei wynikajace z liturgicznego tekstu, ale tez wzbudza emocje i ekscytuje”.

Rozdziat III i IV wzajemnie si¢ przenikaja: pierwszy z nich zapowiada drugi - opisuje
trudne wyzwania stojace przed wszystkimi wykonawcami dzieta Zelenki, niec wylaczajac
dyrygenta. 1 tak, w rozdziale czwartym Autor otwarcie pisze o ,.swoich osobistych
dylematach 1 o trudnodciach, z ktérymi mierzyli si¢ takze wokalisci i instrumentalidci”.
Zamiedcil je w trzech podrozdziatach: ,,Problemy wokalne” (tu zwraca uwage m.in. na
szeroki ambitus, stroj barokowy, niewygodne skoki interwalowe, czeste skomplikowane
przebiegi szesnastkowe, wymagajacg artykulacje i dynamike, realizacje slowa eleison,
akcenty stowne, wymowe, frazowanie, nadanie wyrazu partiom solistéw, realizacje
przednutek i tryli), ,,Problemy instrumentalne” (praca z ingtrumentami dawnymi w stroju
barokowym, dluzsze strojenie, wspdlpraca i zaufanie do koncertmistrza, odpowiednie
ustawienie orkiestry, whasciwe smyczkowanie, artykulacje, dynamike, czesto zmieniajace sie
tempo 1 ornamentacj¢). W czesci ,Problemy dyrygenckie” opisuje organizacje koncertu,
precyzyjne zaplanowanie préb zaréwno sekcyjnych jak i calego sktadu wykonawezego,
zwraca uwage na konjecznoéé whadciwego rozpoznania akustyki, ustawienie sprzyjajace
uzyskaniu optymalnej barwy zespotu, wyréwnanie proporcji dynamicznych, finezje gestéw
precyzyjnie ukazujacg przebieg utworu, zmiany tempa, prawidlowa artykulacje, znalezienie
1 akeeptacj¢ wspdlnej wizji utworu, koncentracje i skupienie przed koncertem. Z IV rozdziatu
dowiadujemy si¢ nie tylke o problemach, ale tez o ciekawych sposobach ich rozwiazywania.
Autor jawi si¢ nam jako $wiadomy interpretator sztuki, jednoczesnie tez przygotowany
nauczyciel, dysponujacy zdolno$ciami 1 umiejetnodeiami zardwno analityczno-teoretycznymi
jak i metodycznymi. Na koniec Doktorant nie unika samokrytyki, zwraca uwage na miejsca,
ktore go nie usatysfakcjonowaly, podaje tez przyczyny swojego niezadowolenia.

Strona jezykowa pracy nie budzi wiekszych watpliwosci, narracja jest dosé swobodna,
autor wykazuje si¢ autentycznym zaangazowaniem i fascynacjg tematem, a wyrazny
entuzjazm poparly jest wiedza teoretyczng i praktyczng. Czasem tylko znajdujemy wyrazenia
potoczne (np. muzykolozka}, badZ niezrgezne sformulowania (up. ,,Zelenka byt bezposrednim
konkurentem Hassego na stanowisku kapelmistrza, jednak dla Zelenki oczywiste bylo, ze jego
kolega Hasse jest starszym kapelmistrzem). Praca jest ,,dopieszczona” edytorsko, wiasciwie
nie znajdujemy bledéw interpunkcyjnych, czasem tylko zauwazamy powickszone odlegtosci
migdzy wyrazami poprzez wielokrotne wstawienie spaciji.

Podsumowujac, dysertacja doktorska zatytlowana , Wybrane aspekty wykonawcze
przy pracy z Missa Omnium Sanctorum Jana Dismasa Zelenki” jest kompetentnym
i satysfakcjonujgcym dopelnieniem dzieta artystycznego, potwierdza duza wiedze Autora
i stanowi znaczacy wklad w rozwoj dyscypliny artystycznej dyrygentura.



KONKLUZJA

Wysoko cenige warto§¢ osiagnie¢ artystycznych, naukowych, dydaktycznych
i organizacyjnych Pana Magistra Lukasza Popialkiewicza, stwierdzam, Zze przygotowana
i przedstawiona przez niego praca doktorska w postaci dziela artystycznego i jego
opisu, spelnia wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 i w pelni uzasadnia
wniosek o przyznanie Doktorantowi stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej dyrygentura.
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Lublin, 15.03.2018 Monika Mielko-Remiszewska
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