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Opinia

rozprawy doktorskiej mgr Haliny Dyczek nt. Motyw Matki Bolesnej w muzyce. Analiza
i interpretacja wybranych utworow wokalnych i wokalno — instrumentalnych roZnych epok
z perspektywy dyrygenta, wykonanej na podstawie Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
0 szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. 2020 poz. 85) art. 190 punkt 2,3. a takze na
podstawie Uchwaly nr 2 Komisji Doktorskiej, powolanej przez Rade Dyscypliny

Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie z dnia 09.01.2023 r.

Na przedstawiong rozprawe doktorskg mgr Haliny Dyczek nt. Motyw Matki Bolesnej w muzyce.
Analiza i interpretacja wybranych utworow wokalnych i wokalno — instrumentalnych roznych
epok z perspektywy dyrygenta, skiada si¢: rozprawa doktorska/opis dzieta oraz dzieto
artystyczne zarejestrowane na nosniku CD oraz DVD. Procedura dotyczy przewodu
doktorskiego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej : sztuki muzyczne.

Funkcjg¢ promotora w przewodzie doktorskim petni prof. dr. hab. Wiestaw Delimat.

Pani mgr Halina Dyczek jest wielotetnim do$wiadczonym pedagogiem i dyrygentem.
Od ponad 30 lat pracuje zawodowo jako nauczyciel Panstwowej szkoty Muzycznej 1 st. Im.
Grazyny Bacewicz w Limanowej, gdzie dzielgc si¢ swojg wiedzg wychowuje dzieci i mtodziez
poprzez $piew. Szczegodlne miejsce w jej dorobku repertuarowym zajmuje muzyka religijna,
a obszar Jej dzialan zwigzany jest z miejscem niezwykltym — Sanktuarium Matki Boskiej
Bolesnej w Limanowej. Tam wtasnie w roku 1991 powotata Chor Chiopiecy, ktory prowadzi
bez przerwy do chwili obecnej i z ktorym przez ponad 30 lat przygotowata i wykonata
kilkadziesigt kompozycji poswigconych osobie Mater Dolorosa. Kilka z nich powstato
specjalnie dla prowadzonego przez Doktorantke zespotu chtopigcego i przez niego tez zostaty

prawykonane.



Ocena rozprawy doktorskiej /opisu dzieta

Na pisemng rozprawe doktorskg zatytutowang Motyw Matki Bolesnej w muzyce. Analiza
i interpretacja wybranych utworow wokalnych i wokalno — instrumentalnych roznych epok
z perspektywy dyrygenta, sktadajg si¢ poprzedzone wstepem trzy rozdzialy, ktorych tresé
wskazuje na Scisty zwigzek utwordw wokalnych 1 wokalno-instrumentalnych, powstatych na
przestrzeni kilkuset lat. Cato$s¢ zamyka Podsumowanie, Streszczenie w jezyku polskim

i angielskim , Bibliografia , Spis ilustracji, Spis przyktadow muzycznych oraz Zalacznik.

Rozdzial 1 zawiera bardzo wnikliwy opis wizerunku Matki Bozej Bolesnej w sztukach
plastycznych europejskich tworcéw rdéznych epok, ze szczegdlnie emocjonalnym zwrdceniem
uwagi na kult maryjny. Autorka zamiescita wraz z komentarzem wybrane ilustracje zabytkéw
prac plastycznych. W dalszej czgsci Doktorantka rozwaza trudny temat macierzynskiego
cierpienia w szerokim kontekscie historycznym na gruncie polskiej literatury, ktory zamyka
nader wymownym i rozdzierajacym cytatem z wiersza Anny Kamienskiej Matce Ks. Jerzego

Popietuszki; ,,ja jestem prosty bol do samego nieba”.

W dalszych rozwazaniach, probujac wykaza¢ wptywy i zalezno$¢ réznych sztuk na muzyke,
pani mgr Halina Dyczek przedstawita wybrane zabytki literatury muzycznej. Za punkt wyjscia
obrata sredniowieczng sekwencje Stabat Mater Dolorosa, ktorej tekst 1 gregorianska melodia
staly si¢ inspiracjg dla wielu dziet powstatych pdzniej, w tym tworcow zyjacych wspotczesnie.
Autorka odnosi si¢ tu do tworczosci m in. Karola Szymanowskiego, Tadeusza Machla, Romana
Padlewskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Henryka Mikotaja Goreckiego, Juliusza Luciuka,
Marka Jasinskiego , Zbigniewa Bujarskiego, Pawla Lukaszwskiego i innych kompozytorow,

dla ktoérych waznym motywem tworczos$ci bylo cierpienie Matki Bolesne;.

Tres$ci rozdzialu 2 ukazuja kult Matki Bolesnej w sanktuarium w Limanowej, w ktorym
kroluje  XVI- wieczna Pieta. Na stronie 24 Autorka pisze : O zZywotnosci kultu Swiadczg
zapewne czesto spotykane odwzorowania limanowskiej Piety w przydroznych drewnianych
kapliczkach, na budynkach i specjalnie wymurowanych kaplicach nie tylko na
Limanowszczyznie. W wielu kosciotach, w bocznych oftarzach spotkaé¢ mozna wierne kopie

Piety. Wymienic¢ mozna choéby te w Zytomierzu na Ukrainie czy w Atyrau w Kazachstanie.

Wsrod licznie przytoczonych faktow toczacego si¢ intensywnie zycia religijnego wokot
bazyliki Matki Bolesnej, Doktorantka stusznie zwraca uwage na kulturalne znaczenie
dziatalno$ci az trzech tamtejszych chorow, w tym Choru Chtopiecego pod Jej dtugoletnia
dyrekcja.



Rozdzial 3 zawiera opis wybranych kompozycji uwzgledniajacy tlo historyczne, sylwetki
kompozytoréw, a takze rzeczowa i zwigzlg analiza materialu muzycznego. Opisywane tu
zagadnienia przedstawione zostalty w sposob kompleksowy 1 usystematyzowany.
Doktorantka skupita si¢ przede wszystkim na problematyce interpretacyjnej, przywotujac przy
tym metody rozwigzywania wszelakich problemow, w tym technicznych i wykonawczych,
na jakie napotkata w pracy z prowadzonymi przez siebie zespotami, podczas przygotowan
do realizacji nagran niniejszego dzieta. Jestem pod wielkim wrazeniem pokory i rzetelnosci
doktorantki, ktora mimo ogromnego doswiadczenia zawodowego 1 szerokich kompetencji
wypowiadata si¢ wprost o ewentualnych swoich ,,zakulisowych” niepowodzeniach, ktére

mialy miejsce podczas sesji nagraniowe;.

Podsumowujac - bardzo waznym, wrgcz priorytetowym zagadnieniem niniejszej rozprawy,
jest dobor repertuaru muzycznego i dostosowanie do koncepcji dzieta. Przyzna¢ musze,
ze po pierwszym odstuchaniu nagrania poczutam niedosyt, a moze nawet zaskoczenie,
szczegllnie w zestawieniu kompozycji takich tworcow jak Gorczycki czy tez Mozart
ajednoczesnie nikomu nie znany Lonis. Jednakze po wnikliwej lekturze opisu dzieta, uwazam
ten wyboOr za uzasadniony, poza piesnig Ludwika Mordarskiego Przebolesna Matko Boska,

do czego odnios¢ si¢ w ocenie dzieta artystycznego.

Obszerna wiedza i szerokie zainteresowania pani mgr Haliny Dyczek wszelakimi rodzajami
sztuk, mialy wplyw na koncepcje pracy i zawarte w niej ostateczne tresci, znacznie
przekraczajace zakres podobnych rozpraw. Doktorantka wyraza mys$li w sposob syntetyczny,
wypowiada si¢ profesjonalnym jezykiem, a na postawione we wstepie pytania i cele znajduje

odpowiedzi 1 wycigga odpowiednie wnioski w zakonczeniu.

Z przyjemnoscig podkreslam rowniez, ze przedstawiona do oceny rozprawa nalezy do

wzorcowych pod wzgledem edytorstwa tekstowego jak i muzycznego.

Ocena dziela artystycznego zarejestrowanego na ptycie CD oraz DVD

Nagran audio i video dokonano w Kosciele sw. Marka w Krakowie dnia 18 maja 2022 r. oraz

w Filharmonii im. Karola Szymanowskiego w Krakowie dnia 19 maja 2022 r.
Do oceny przedstawiono nastepujacy repertuar:

1. Stabat Mater — sekwencja gregorianska
2. Gregor Aichinger - Stabat Mater



Grzegorz Gerwazy Gorczycki - Stabat Mater
. Wolfgang Amadeusz Mozart - Alma Dei Creatoris
. Johann August Soderman - Virgo gloriosa
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6. J. Lonis- Ave, Mater Dolorosa

7. Sebastian Szymanski - Matko Pana naszego

8. Ludwik Mordarski - Przebolesna Matko Boska
9

O. Dawid Kusz — Msza ( Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei)

Wykonawcami byli: Jolanta Kowalska — Pawlikowska -sopran, s. Wanda Putyra — alt, Piotr
Windak — tenor, Maria Mréozek — skrzypce I, Elzbieta Gorka — skrzypce II, Konrad Gorka —
wiolonczela, Krzysztof Musiat — organy, pozytyw organowy , Chor kameralny Kantorei Sankt
Barbara oraz Halina Dyczek — dyrygent.

W opisie dzieta Autorka stwierdza: Chlubng tradycjg limanowskiej bazyliki sq codzienne msze
swiete w jezyvku tacinskim. Choral gregorianski wybrzmiewa w ich trakcie w sposob naturalny,
tak tez oczywistym jest fakt, ze Doktorantka rozpoczeta swoja prezentacj¢ wlasnie choralem
gregorianskim Stabat Mater, wykonujac 1,2,3 i 20 zwrotke sekwencji odnoszacej si¢ do
proroctwa Symeona . Kazda ze zwrotek zostala wykonana przez rdézne grupy $piewakow, co
uzasadnia Doktorantka dialogowanymi cechami modlitwy brewiarzowej. W sakralnej
przestrzeni krakowskiego kosciota §w. Marka bardzo naturalnie  wybrzmiat chorat
W interpretacji wybranych fragmentow sekwencji, stajac si¢ interesujagcym elementem

koncertu.

Stabat Mater Gregora Aichingera, to kolejny zaprezentowany utwor wykorzystujacy 1,2,3,9
120 zwrotke sekwencji. Doktorantka bardzo dobrze poprowadzita w kazdym z glosow prozodig
tekstu, co pozwolito uzyskaé naturalng $piewnosé frazy. Swiadoma cigzen harmonicznych i
zasad ksztaltowania dynamiki, poprawnie zrealizowata trzyglosowa XVI- wieczng
kompozycje w stylu motetowym z fragmentami przeimitowanymi. Nalezy doceni¢ takze
idealne wrecz wystuchanie i wybrzmienie kadencji kazdej zwrotki. Ciekawym efektem
brzmieniowym zaowocowata decyzja powierzenia dwoém réznym glosom partii o identycznym
ambitusie, przez co Doktorantka uzyskata oczekiwane niuanse barwowe przy wielokrotnym

powtarzaniu tych samych fraz. Utwor wykonany zostal w stroju 415 Hz.

Zaliczany do czotowych kompozytoréw polskiej muzyki barokowej i nazywany tez polskim
Haendlem — Grzegorz Gerwazy Gorczycki jest autorem kolejnego utrwalonego na
omawianym nagraniu Stabat Mater. Pod dyrekcja Doktorantki, zgodnie z Jej opisem
wybrzmiat wyraznie zréznicowany dwucze$ciowy motet. Swiadomosé i znaczenie kolejnych
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imitacji wraz z umiejetnym stuchaniem i1 zrozumieniem poszczegolnych fraz, wlasciwie
dobrane tempa, odpowiednia artykulacja z dbatoécig o detale techniki wokalnej, spojne
brzmienie zespolu rowniez w stroju 415 Hz, pozwolily ostatecznie na bardzo dobre

stylistycznie wykonanie czterogtosowego motetu barokowego.

Alma Dei Creatoris Wolfganga Amadeusza Mozarta, to czwarta kompozycja w repertuarze
koncertu przewodowego pani Haliny Dyczek. Offertorium do Najswietszej Panny napisane
zostalo przez Mozarta w 1777 r, prawdopodobnie jako jedna z czgsci Mszy B — dur, noszace;j
tytut Msza Maryjna. Obsada wykonawcza to: czteroglosowy chor mieszany, solisci: sopran, alt
1 tenor oraz skromny zespdt instrumentalny w skladzie: skrzypce I, II oraz basso continuo,
zrealizowany na nagraniu przez wiolonczele i pozytyw. Z przyjemnoscia wystuchatam tejze
prezentacji i wysoko oceniam precyzj¢ artykulacyjng i intonacyjng zespotu instrumentalnego,
oraz wyrazisto$¢ glosow wokalnych i choru przejawiajaca si¢ w klarownej korespondenciji,
kontrastach dynamicznych i poprawnej dykcji. Utwor motoryczny, zwarty o jednolitej pulsacji,
wymagajacy dobrej kondycji wokalnej, ale takze uwagi i zaangazowania we wspoOtpracy
z zespolem instrumentalnym, nie przer6st mozliwo$ci wykonawcow i z pewnos$cig przyniost

im wiele satysfakcji z wykonania.

Johan August Soéderman szwedzki kompozytor epoki romantycznej, jest tworca
siedmioczgsciowego zbioru Piesni poboznych Andligasanger wydanego w 1872 r.
Zarejestrowana piesn Virgo gloriosa widnieje w cyklu jako szosta i przeznaczona jest na chor
zenski i solistke z towarzyszeniem organdéw, posiada forme ABA typowa dla romantycznej
piesni solowej. Kompozycja ta jest wyjatkowo ascetyczna 0 bardzo powsciagliwym
charakterze, poprzez zastosowanie srodkow kompozytorskich takich jak: puste akordy
w partii organdw, Statyczne wybrzmiewajace jako tto dla oszczgdnych partii chéralnych,
przewazajaco prowadzonych w dwuglosie ale takze unisono. Fragmentem kontrastujacym jest
lirycznie wys$piewane solo sopranowe, gdzie organy koresponduja z solistka, jakby wrecz
uczestniczyly w prowadzeniu narracji. Doktorantka z powodzeniem zinterpretowata zamyst
kompozytora i1 bardzo dobrze wywazyta ekspresje wszystkich czesci, co spotegowato

dramaturgi¢ wykonywanego motetu.

Kolejny utwor, a jednoczes$nie kolejna modlitwa do Matki Bolesnej zawarta jest w kompozycji
Ave, Mater Dolorosa zupetnie zapomnianego juz L. Lonisa. Autorka pracy na stronie 53
stwierdza wprost: Mimo podjetych poszukiwan, nie udato mi sie odnalezé zadnych informacji
na temat tego tworcy. Nie mozna nawet wykluczyé, iz nuty, ktorymi dysponuje, zawierajq bledne

nazwisko autora lub jedynie jego pseudonim. Z uwagi na fakt, iz utwor ten Doktorantka posiada
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w repertuarze ze swoim chdorem chlopi¢ecym, zdecydowata sie wiaczy¢ go w przedstawione do
oceny dzieto doktorskie. Wykonuje go w tonacji g — moll czteroglosowy chor mieszany, sopran
solo z towarzyszeniem pozytywu. Zespot choralny wyspiewat powierzong mu dos¢ prostg
parti¢ z duzym zaangazowaniem i romantyczng emocjonalnoscia, za$ picknie brzmigce frazy
solistki dopelnity oczekiwanego spokoju i ukojenia. Ceni¢ sobie stuszng decyzje Doktorantki,
skutkujaca rozszerzeniem partii organow ( jako instrumentu akompaniujacego) na przestrzeni

catego utworu, a nie tylko w partiach solowych.

Matko Pana naszego, kompozycja Sebastiana Szymanskiego dedykowana Chorowi
Chlopigcemu Bazyliki Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej, wybrzmiewa jako siddma pozycja
w repertuarze Doktorantki. Utwor napisany jest do tekstu Marii Szymanskiej a przeznaczony
na chor mieszany z towarzyszeniem organéw. Kompozycja majaca charakter litanii, dzieli si¢
na sze$¢ segmentow, w ktorych tekst stowny jest absolutnym priorytetem, wreez elementem
formotworczym. Aby osiagnac¢ efekt naturalnej narracji, kompozytor uzywa zmiennego
metrum, za§ miara taktowa ma znaczenie czysto umowne. Problem interpretacyjny upatruje
nie tyle w opanowaniu prozodii tekstu, ale w rozplanowaniu dramaturgii utworu i uzyskaniu
dojrzale brzmigcej kulminacji, nie moggcej mie¢ nic wspdlnego z krzykiem! Bardzo pomocng
okazata si¢ bez watpienia $wiadoma technika wokalna jaka dysponuje Chor kameralny
Kantorei Sankt Barbara, bazujacy nie tylko na szerokim wolumenie brzmienia, ale przede
wszystkim operujacy bardzo dobrg dykcja, ubogacajac tym samym kompozycje szlachetnoscia
i kultura brzmienia. Doktorantka sprawnie poprowadzita ten utwoér z matymi jednak
zastrzezeniami, co do precyzji i koordynacji choru z organami. Problem ten Doktorantka

zauwazyta sama i odniosta si¢ do niego w tresci opisu.

Obecnos¢ prostej piesni koscielnej w repertuarze opisywanego nagrania miata stuzyc
wskazaniu na wartosci, jakie ludowy spiew wspolnoty wiernych wnosi w kulture muzyczng
limanowskiego sanktuarium. Stwierdzeniem tym na 61 stronie rozprawy doktorskiej,
Doktorantka argumentuje wybor 1 dotaczenie do prezentacji niniejszego dzieta, utworu
Przebolesna Matko Boska Ludwika Mordarskiego. Zgadzam si¢ z faktem, iz uczestniczenie
w wykonaniu tego typu piesni, posiada walory ubogacajace rozw6j duchowy §piewakow.
Niestety nie zostatam przekonana co do celowosci wykonania tegoz utworu W ramach
doktoratu, szczegdlnie w zestawieniu z kompozycjami Gorczyckiego, czy tez Mozarta.
W ocenie swojej potraktuje te piesn, jako wprowadzenie do kolejnej kompozycji, wienczacej
prezentacj¢ dzieta doktorskiego. Jest nig premiera Mszy 0. Dawida Kusza na organy i chor

mieszany, rowniez dedykowana Chorowi Chlopigcemu Bazyliki Matki Boskiej Bolesnej



w Limanowej. Czteroczesciowa msza (Kyrie, Gloria, Sanctus i Agnus Dei) powstata w 2018
roku, a materialem zréodlowym sg tradycyjne piesni patnicze z Limanowej takie jak:
Przebolesna Matko Boga, Z limanowskiej wiezy oraz Pani nasza Limanowska. Inspiracja do
powstania tego dziela byt zamyst Doktorantki, a dotyczyt wykorzystania lokalnych melodii
ludowych w twoérczosci muzyki choéralnej. Techniki kompozytorskie zastosowane przez
0. Dawida Kusza si¢gaja i nawiazuja zardwno do choratu gregorianskiego jak i do tworczosci
motetowej tworcow epok od renesansu az do czasOw wspotczesnych. Msze cechuje
kontemplacyjny charakter a cytowane w niej piesni nieskomplikowane melodycznie
i rytmicznie, chwilami przywotuja skojarzenia §piewu gregorianskiego. Cze$¢ Kyrie o budowie
ABA, notowana jest w tonacji e — moll i fakturze homofonicznej. Stonowana dynamicznie
w bardzo spokojnym tempie, z obecnym cytatem piesni patniczej, utrzymana w statej pulsacji
¢wierénutowej, jest ogodlnie ujmujac ekspresyjnie jednorodna. Interpretacja wymagata od
wykonawcow, ogromnej czujno$ci a wrgez ,,emocjonalnej powsciagliwosci”, co wokalnie
przektadalo si¢ na konieczno$¢ ujednolicenia brzmienia i nieustajacg kontrole czystosci
intonacji. Uroczysta cze$¢ Gloria, postawita przed wykonawcami zupetnie inne wyzwanie, ze
wzgledu na zastosowang technike przekomponowana, stata si¢ czgdcig rdéznorodng
stylistycznie. Kontrastujace z soba fragmenty nakazywaly czgste zmiany temp, artykulacji
1 oczywiscie dynamiki. Zaskakujaca Cze$¢ Sanctus nie jest podniostym hymnem, za$ sam
kompozytor dookreslit jej charakter jako misterioso. Interpretacja tej czeSci wymaga
Swiadomego wyeksponowanie glosow wiodacych, ksztattowania proporcji brzmieniowych,
precyzji agogicznej 1 nade wszystko nakazuje czujno$¢ intonacyjng. Czgs¢ Agnus Dei, bardzo
ilustracyjna, z elementami retoryki, ze zr6znicowang dynamika nawigzuje poprzez cytat do
czgsci 1 cyklu. Chcac wiernie odczyta¢ intencje kompozytora catego cyklu mszalnego |,
Doktorantka jak sama pisze na str. 81, wymagata od chorzystow :czystosci intonacji, niezwyktej
precyzji rytmicznej, dokiladnej realizacji zroznicowanej dynamiki, nasyconego brzmienia,
szybkiej reakcji na zmiany stylistyczne i dobrej wspolpracy z instrumentalistq.
W podsumowaniu pozostaje odpowiedz na pytanie: Czy udalo si¢ sprosta¢ temu wyzwaniu?
Pani mgr Halina Dyczek, jako pasjonatka muzyki choéralnej, jest inicjatorka powstania
powyzszego cyklu, ktory choéby z tej racji jest Jej z pewnoscia bardzo bliski. Swiadoma
znaczenia nie tylko kazdej frazy, ale wrgcz kazdej nuty, data temu wyraz w opisie dzieta
a jako interpretator wypeknila swoje zadanie bardzo dobrze. Oczywiscie mozna przytoczy¢
male uchybienia wykonawcze np.: nieprecyzyjne (nieliczne) piony w koordynacji choéru
z organami lub zawahania intonacyjne w czgsci Sanctus, (takty 7 — 11, kolejno dzwigki f, g a)

w glosie altow, lecz jednoczesnie chcialabym przywota¢ stynny cytat Ludwika von
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Beethovena: Zagranie niewlasciwej nuty nie ma znaczenia;, (ranie bez pasji jest

niewybaczalne!

Oswiadczam z satysfakcja, ze rozprawe doktorska pani mgr Haliny Dyczek nt. Motyw
Matki Bolesnej w muzyce. Analiza i interpretacja wybranych utworow wokalnych i wokalno

— instrumentalnych roZnych epok z perspektywy dyrygenta, oceniam pozytywnie .

Konkluzja

W S$wietle przedstawionych powyzZej ocen oraz opisu, pragne stwierdzi¢, ze osiagniecia
Doktorantki wnosza znaczacy wklad w rozwdj wykonawstwa i chéralistyki polskiej.
Biorac pod uwage calo$¢ rozprawy doktorskiej stwierdzam, ze pani mgr Halina Dyczek
spelnia bez zastrzezen wymogi okreslone w art. 187 ust. 1 i 2 Ustawy z dn. 20 lipca 2018 .
o0 stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie sztuki.
W zwigzku z powyzszym popieram wniosek pani mgr Haliny Dyczek o przyznanie stopnia

doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne.

Kostkowice, 2 marca 2023 roku



