Wroclaw, 27 lutego 2023 r.

prof. dr hab. Jolanta Szybalska-Matczak
Akademia Muzyczna
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Haliny Dyczek
sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk, w dyscyplinie sztuki muzyczne
wszezgtym w dniu 9 stycznia 2023 r. przez Komisje¢ Doktorska
powolang przez Rade¢ Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczeeinic

Na przedstawiong do recenzji rozprawe doktorskg mgr Haliny Dyczek zatytulowana ,,Motyw
Matki Bolesnej w muzyce. Analiza i interpretacja wybranych utworéw wokalnych i wokalno-
instrumentalnych réznych epok z perspektywy dyrygenta” sktadaja sic dwa elementy:
® dzelo artystyczne w postaci plyty CD nagranej w dniach 18-19 maja 2022 roku
w Kosciele $w. Marka w Krakowie oraz Filharmonii im. Karola Szymanowskiego
w Krakowie,
* opis dziela artystycznego w formie rozprawy pisemnej, kiorej promotorem jest
prof. dr hab. Wiestaw Delimat.
Do dokumentacji zostala zatgczona takze ptyta DVD przedstawiajgca sesj¢ nagraniowg dziela
artystycznego, ktorego program tworza nastepujace kompozycje:
1. Stabat Mater - sekwencja gregoriafiska

2. Gregor Aichinger — Stabat Mater

3. Grzegorz Gerwazy Gorezycki — Stabat Mater

4. Wolfgang Amadeusz Mozart — Alma Dei Creatoris

5. Johann August Séderman — Virgo gloriosu

6. J. Lonis — Ave, Mater Dolorosa

7. Sebastian Szymafiski — Matko Pana naszego

8. Ludwik Mordarski — Przebolesna Matko Boska

9. o. Dawid Kusz - Msza (Kyrie, Gloria, Sanctus, A gnus Dei)

Wykonawcami ww. utworéw byli:

Jolanta Kowalska-Pawlikowska — sopran,

s. Wanda Putyra — alt,

Piotr Windak — tenor,

Maria Mrozek — skrzypce I,

Elzbieta Gorka — skrzypce 11,

Konrad Gérka — wiolonczela,

Krzysztof Musial - organy, pozytyw organowy,

Chér Kameralny ,,Kantorei Sankt Barbara™.

Catos¢ od pulpitu dyrygenckiego poprowadzita mgr Halina Dyczek.



W pierwotnej koncepcji program dzieta artystycznego mial zosta¢ zrealizowany przez
Chor Chlopiecy Bazyliki Matki Bolesnej w Limanowej, ktéry Doktorantka zalozyta 1991 roku,
i ktérego jest dyrygentka do dzis. Niestety trudny czas pandemii spowodowat zawieszenie
regularnej pracy z zespolem, co uniemozliwito przygotowanie wybranego repertuaru
W planowanym terminie. Aby sfinalizowa¢ nagranie plyty CD, mgr Halina Dyczek
zdecydowata si¢ podjaé kilkumiesigczng wspolprace z Chérem Kameralnym ,,Kantorei Sankt
Barbara”, prowadzonym przez prof. dra hab. Wiestawa Delimata.
Realizacja nagrania odbywala si¢. w krakowskich wnetrzach Kosciola $w. Marka oraz
Filharmonii im. Karola Szymanowskiego. O wyborze pierwszego miejsca zadecydowaty
naturalne walory akustyczne, o drugim — mozliwo$é wykorzystania 45-gltosowych organow.
Przed przystgpieniem do oceny dzieta artystycznego, cheialabym podzieli¢ sie refleksja, ktora
pojawita si¢ u mnie podczas czytania rozprawy pisemnej. W kilku micjscach Autorka szczerze
wyznaje:

Utwory nagrywane byly zasadniczo w calogci lub w czgsciach, wynikajacych z ich budowy cyklicznej (zwrotki,
wyrazny podzial wewnetrzny na czesci, cykl mszalny). Zaprezentowany na plycie materiat to wybér najlepszych
wg mnie calosciowych realizacji poszczegéinych utworéw. Bardzo zalezalo mi na tym, by nagranie mialo cechy
zywego koncertu, a nie byto preparowane z drobnych fragmentow (s. 6).

Nagrywajac utwor [W. A. Mozart, Alma Dei Creatoris] postanowitam wykonaé go kilkakrotnie, za kazdym razem
w catosci, bez dzielenia na krétsze odcinki, W konsekwencji trzecie z wykonan, w ktérym wszyscy muzycy byli
Jjuz nalezycie ,,rozgrzani”, zaowocowato spojna w tempie, oddechu i ogélnym charakterze interpretacja (s.45).

Przyznam, Ze z jednej strony w pelni doceniam otwarto$¢ w ujawnieniu kulisow nagrania,
z drugiej za$ zaluje, iz przy tak dobrze przygotowanym materiale nie doszlo do rejestracji
rzeczywistego wykonania koncertowego. Nie zmienia to jednak faktu, ze plyta CD spelnia
wymagania ustawowe i z pewnoscia mozna na jej podstawie oceni¢ kompetencjc zawodowe
Doktorantki.

Wybér tematu rozprawy doktorskiej byl naturalnym nastepstwem osobistych
doswiadczen mgr Haliny Dyczek, na ktore ztozyly si¢ przede wszystkim — kult limanowskiej
Matki Bolesnej (obecny w zyciu Kandydatki od najmlodszych lat), ukoficzone studia na
Wydziale Wychowania Muzycznego Akademii Muzycznej w Krakowie oraz aktywnosé
zawodowa, a zwlaszcza ponad 30-letnia praca z Chérem Chlopiecym Bazyliki Matki Boskiej
Bolesnej w Limanowej. Dobor utworow poswigconych Matce Bolesnej ze wzgledu na bogata
literature muzyczng z pewnosciag wymagal od Doktorantki wielu analiz i przemyslen. Nalezy
przyznac, ze ostateczna koncepcja dzieta artystycznego jest spéjna, logiczna i przekonujaco
uzasadniona w kilku miejscach pisemne;j dysertacji, m.in. w podsumowaniu, gdzie czytamy:

Muzyczna literatura Maryjna kazdego ze stuleci ery nowozytnej obfituje w dzieta wybitne, a czesto wrecz
genialne. Nie silitam sie jednak na poszukiwanie rozwigzan spektakularnych. Za oczywiste uznalam
przedstawienie utworéw. kidre towarzyszg mi w pracy z zespolem od wielu lat, uzupetnionych o dzieta nowe,
powstale dzigki inspiracji wizerunkiem Limanowskiej Pani i piesniami limanowskiego sanktuarium (s.82).

Plyte Motyw Matki Bolesnej w muzyce otwiera sekwencja gregorianska Stabat Mater.
Do realizacji wybrane zostaty cztery fragmenty — 1, 2, 3 i 20. Po wykonanym przez soliste
incipicie, $piew pierwszej i drugiej zwrotki podejmujg mezezyzni, trzecicj kobiety,



a ostatnia zwrotka jest za$piewana wspolnie, co w zamysle Dyrygentki mialo nawiazywa¢ do
charakteru modlitwy brewiarzowej i dialogowania modlgcych sie choralem o0sob. Spiew
chorzystow jest wyrdéwnany i naturalny, z wlagciwg akcentacjg tekstu lacinskicgo.

Autorem drugiej zamieszczonej na plycie kompozycji jest Gregor Aichinger — niemiecki twérca
przetomu XVI i XVII wieku, W jego 3-glosowym Stabat Mater chorzysci zaprezentowali
wyrownane, szlachetne brzmienie. Doceni¢ nalezy takze prawidlows intonacje oraz swobodne
1 plynne prowadzenie polifonii.

Kompozytorem trzeciego wybranego przez Dyrygentkg utworu, inspirowanego ta samag
sekwencja, jest polski przedstawiciel epoki baroku — Grzegorz Gerwazy Gorcezycki. Rowniez
i w tym przypadku wykonanie nalezy uzna¢ za udane pod wzgledem brzmieniowym. Stychaé
dbalos¢ o odpowiednie proporcje, a takze $wiadome przeprowadzanie imitacji
w poszczegolnych glosach.

Epokg klasycyzmu reprezentuje kompozycja Alma Dei Creatoris Wolfganga Amadeusza
Mozarta na glosy solowe (sopran, alt, tenor), chor mieszany, skrzypce 1, skrzypee 11 i basso
continuo (wiolonczela i pozytyw organowy). Dzieto zostalo wykonane z wlasciwg lekkoscig
artykulacyjna, kontrastows dynamikg oraz prawidlowym balansem brzmieniowym miedzy
poszczeg6lnymi wykonawcami, ktorzy z duzg swobodg realizowali swoje partie wokalne
i instrumentalne. W rozprawie pisemnej Dyrygentka odnosi si¢ do probleméw zachowania
wspolnej pulsacji w utworze (wyzej przytoczony cytat ze s.45). W mojej opinii, mimo
dofozonych staran, tego elementu nie udato si¢ w pelni zrealizowa¢. Prawdopodobnie
przyczynila si¢ do tego akustyka kosciola, ktéra tempo chdrzystow pozostawita minimalnic za
pulsem zespolu instrumentalnego.

Jako przyklad stylu romantycznego mgr Halina Dyczek wybrala utwér Virgo gloriosa
szwedzkiego kompozytora XIX wicku Johanna Augusta Sédermana. Piesn, wykonana przez
sopran solo, chér zenski i organy, nie przedstawia zbyt wielu problemow technicznych, jednak
Jej szlachetna prostota pozwolita Dyrygentce w pelni pokazaé charakter frazy romantyczne;
i swoja duza muzykalnogé.

Kolejnym dzietem poswigconym Matce Bolesnej jest utwor Ave, Mater Dolorosa na sopran
solo, chér mieszany i instrument klawiszowy (pozytyw organowy) nieznanego kompozytora
J. Lonisa. Uwage stuchaczy z pewnoscia moze na sobic skupi¢ rozbudowany solowy fragment
utworu, bardzo  wyrazowo zaspiewany  przez Jolante Kowalskg-Pawlikowska.
Nieskomplikowana, a zarazem wymowna interpretacja partii choralnej nawigzujgcej swg
budowg do tradycji choratu protestanckiego, umocnila modlitewne przestanie dzieta.

Ze wzgledu na bezposrednie odniesienie do limanowskiej Matki Bolesnej, w zaprezentowanym
programie artystycznym wazZne miejsce zajmujg trzy ostatnie kompozycje: Matko Pana
naszego Sebastiana Szymanskiego (reprezentanta tworcow mlodego pokolenia), Przebolesna
Matko Boska Ludwika Mordarskiego (Zyjacego w latach 1929-2010), oraz Msza (Kyrie, Gloria,
Sanctus, Agnus Dei) 0. Dawida Kusza (urodzonego w 1979 roku).

Pierwsza z kompozycji, autorstwa Sebastiana Szymarnskiego zostata napisana do stow jego
matki — Marii Szymariskiej i powstata z okazji jubileuszu 25-lecia Chéru Chlopiecego Bazyliki
Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej w 2016 roku. Utwor, przeznaczony na chér
z towarzyszeniem organoéw, sklada si¢ z szesciu zwrotek pofaczonych wspélnym motywem
muzycznym wzywajgcym Maryje. Trzeba przyznaé, ze prostota zastosowanych s$rodkow
kompozytorskich postawita przed zespolem spore wymagania zwlaszcza w obszarze intonacji
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i dykeji. Mimo pojawiajacych si¢ momentami mankamentow calo$¢ zabrzmiata jednak bardzo
szczerze 1 ekspresyjnie, pozwalajac zaglebi¢ si¢. w gleboki, litanijny charakter muzycznej
modlitwy.

Ludwik Mordarski, jak podaje w swojej dysertacji Doktorantka (s.62), byt znanym w regionie
limanowskim dokumentalistg i propagatorem muzyki ludowej. a takze aranzerem oraz tworcg
wielu utworéw, w tym takze tych stawigcych Matke Bolesng z Limanowe;. Jednym z nich jest
piesn Przebolesna Matko Boska, ktérg na chor mieszany i organy opracowat Lucjan Bozek.
Wigczenie do programu artystycznego prostej piesni koscielnej miato wskazaé ,,na wartodci,
jakie ludowy spiew wspdlnoty wiernych wnosi w kulture muzyczng limanowskiego
sanktuarium” (s. 64). Roznicujac kolejne zwrotki, Dyrygentka zastosowala naprzemienng
obsadg¢ glosow Zenskich, meskich i mieszanych, ukazujgc petne, wyréwnane brzmienie
wszystkich sekcji. Zapewne piesn Przebolesna Matko Boska posiada w Sanktuarium swojg
tradycje wykonawcza, jednak dla mnie jako osoby stuchajgcej jej po raz pierwszy, zastosowane
tempo bylo zbyt pospieszne, co w polaczeniu z nie zawsze wyrazisia dykcjg zachwiato
doktadne zrozumienie tekstu. Wykonaniu nie mozna jednak odmowié przekonujacego
przestania modlacych sig piesnig chérzystow, dzigki czemu przytoczony wyzej cel zostat przez
mgr Haling Dyczek w petni osiagniety.

Artystycznym podsumowaniem poruszanej problematyki jest Msza o. Dawida Kusza —
dominikanina, kompozytora i dyrygenta, zwigzanego z Uniwersytetem Papieskim Jana Pawla
II'w Krakowie. Na szczegdlng uwage zastuguje fakt, ze utwor ten przeznaczony na chér
mieszany i organy, powstal specjalnic na prosbe Dyrygentki, ktora majgc na wzgledzie
tematyke swojej rozprawy doktorskiej dostrzegla potrzebe wzbogacenia repertuaru
inspirowanego wizerunkiem limanowskiej Matki Bolesnej o nowe dzielo. Zaprezentowany na
ptycie cykl mszalny, skiadajacy si¢ z czgsci Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei oparty jest na
motywach trzech limanowskich piesni patniczych pt.  Przebolesna  Matko Boska,
Z limanowskiej wiezy, Pani nasza Limanowska. Wysluchatam tego dziela z duzym
zainteresowaniem, doceniajac zaréwno warsztat kompozytorski, jak i samg realizacje. Po raz
kolejny zespot ukazat swoje wysokie umiejetnosci wokalne, a wykorzystane przez Dyrygentke
srodki muzycznego wyrazu odpowiednio podkreslity znaczenie tekstow poszczegdlnych czgscei
ordinarium missae. Zauwazy¢ takze nalezy dobrg wspolprace zespotu z organist, ktéry z duzg
swobodg i odpowiednim wyczuciem proporcji wykonal wymagajaca partie organdw. Jestem
przekonana, ze wysoki poziom artystyczny dzieta przyczyni si¢ do jego szerokiej popularyzacji
w srodowisku chéralnym.

Reasumujgc, wstuchujac sie w nagrany na plycie material mozna doszukac si¢ pewnych
niedoskonatosci intonacyjnych, czy dykcyjnych. Nie wplywajg one jednak na pozytywna oceng
calego dziela artystycznego. Zroznicowany i bardzo interesujgcy repertuar wymagal od
wykonawcow kultury brzmienia, dbatoéci o wiasciwy styl i glebokie zrozumienie tekstu, a te
elementy zostaly zrealizowane z powodzeniem.

Drugim elementem pracy doktorskiej jest opis dziela artystycznego w formie rozprawy
pisemnej pt. ,,Motyw Matki Bolesnej w muzyce. Analiza i interpretacja wybranych utworéw
wokalnych i wokalno-instrumentalnych roznych epok z perspektywy dyrygenta”. Dysertacja
sklada si¢ z trzech rozdziatow, wstepu, podsumowania, streszczenia w jezyku polskim
i angielskim, bibliografii zawierajgcej ok. 50 pozycji (w tym druki zwarte, czasopisma
1 Zrodla internetowe, prawidtowo wykorzystane w tresci), a takze spiséw tlustracji i przykladow
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muzycznych zamieszczonych w pracy. Do rozprawy zalaczone zostaly takze informacje
dotyczace plyty CD z podaniem spisu utwordéw, wykonawcow, dat, miejsca i realizatoréw
nagrania. We wstepie dysertacji mgr Halina Dyczek uzasadnia wybér tematu rozprawy
doktorskiej, przyblizajac jej najwazniejsze przestanki teoretyczne i praktyczne. Od pierwszych
stron na szczegdlng uwage zastuguje rzeczowose. logicznosé i szczerodé pisemnych
wypowiedzi, a takze spdjnosé przyjetej koncepcji z reprezentowanymi przez Kandydatke
wartosciami, doswiadczeniem zawodowym, wrazliwoscig i swiadomoscig muzyczna.
Rozdzial pierwszy Autorka pogwiecita Matce Bolesnej i Jej wizerunkowi obecnemu w sztuce
plastycznej, literaturze oraz muzyce od najdawniejszych wiekéw po czasy wspolczesne. Tresé
uszercgowana w  czterech podrozdziatach obrazowo ujmuje poruszang problematyke,
dowodzac rozleglej wiedzy humanistycznej Doktorantki, a takze jej zdolnosci do syntetycznego
spojrzenia na rézne obszary sztuki. W drugicj cz¢s¢ rozprawy Kandydatka zarysowata historie
limanowskiej $wigtyni ze specjalnym wyroznieniem obecnej w niej gotyckiej Piety z XIV
wieku. Przedstawita réwniez wplyw kultu i wizerunku limanowskiej Matki Bolesnej,
przytaczajac liczne przyklady Jej obecnosci w literaturze i muzyce. Trzeci rozdziat zawiera opis
kompozycji  stanowigcych program dziela artystycznego. Doktorantka odniosta si¢
w nim m.in. do tla historycznego lub genezy kazdego z utwordw, sylwetek kompozytordw,
tekstu stownego oraz probleméw wykonawczych zwigzanych z przygotowywaniem zespotu do
realizacji form wokalnych i wokalno-instrumentalnych roznych epok. Ta czesé dysertacji
potwierdza zaréwno wiedze muzyczng, jak i duze do$wiadczenie dyrygenckie mgr Haliny
Dyczek. W dwéch przypadkach pozwolg sobie jednak na polemike dotyczacg pewnych
sformutowan. Na stronie 38 (opis Stabat Mater Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego) czytamy:
»W celu ujednolicenia przebiegu motorycznego zespdl pracowat nad rozluznieniem aparatu
artykulacyjnego, w tym jezyka, warg, zuchwy, policzkow i podniebienia migkkiego”. O ile
W pierwszym etapie pracy z zespolem moge sig¢ z tym stwierdzeniem zgodzi¢, to jednak samo
ujednolicenie i realizacja przebiegéw motorycznych wymaga nie tyle rozluZnienia, co racze]
swiadomego uaktywnienia ww. czgci aparatu  artykulacyjnego, przy jednoczesnym
zaangazowaniu aparatu oddechowego i fonacyjnego. Z kolei w kontekscie opisu Mszy
0. Dawida Kusza czytamy:

Tenory i soprany przy trzykrotnym powtorzeniu Sanctus wzmagaja dynamike spiewu, od mp do mf, aby na
stowach Dominus Deus Sabaoth wykrzycze¢ o$smioglosem w dynamice fif (s. 73).

Spicwacy W spos6b réwnie ekspresyjny zmuszeni byli na przestrzeni kilku lub kilkunastu taktéw zarowno szeptacd
jak i krzyczeé (s. 80).

W mojej opinii zastosowanie stow »szeptaé i krzycze¢” w odniesieniu do $piewania
w dynamice p i [T na okreslonej wysokosci dzwieku nie Jest zbyt fortunne, a podczas pracy
z zespolem moze okazaé sie¢ wrecz szkodliwie pod katem higieny glosu. Nagrana piyta nie
wskazuje jednak na to, aby Dyrygentka stosowala takie okreslenia w praktyce, przyjmuje wigc,
ze znalazly si¢ one w dysertacji incydentalnie.

Od strony formalnej rozprawa nie budzi wiekszych zastrzezen. a nieliczne potkniecia
i¢zykowe, czy btedy literowe nie wplywajg na merytorycznogé przedstawianych tresci. Caty
opis dziela artystycznego ukazuje zadowalajgcg wiedze Doktorantki w zakresie wybranego
tematu oraz zagadnien teoretycznych, a tym samym zastuguje na pozytywna ocene.



Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z przestang do oceny rozpraws doktorska mgr Haliny Dyezek wrécily do
mnie stowa, ktére za Feliksem Weingartnerem powtarzala mi moja Profesor Zofia Urbanyi-
Krasnodebska: ,.dyrygent powinien by¢ szczery wobec dziela, siebie i publicznosci”. Z tredci
dysertacji oraz zataczonej ptyty wynika, ze Doktorantka w petni wpisuje sic w to stwierdzenie,
0 czym $wiadczy sam wybér tematu oraz jego konsekwentna realizacja.

Zaprezentowane dzielo jest oryginalnym dokonaniem artystycznym, zwlaszeza w kontekscie
powstania nowej, wartosciowej kompozycji, a takze wigczenia do repertuaru mniej znanych
i rzadziej wykonywanych utwordow. Rozprawa doktorska oraz ponad 30-letnia praca z Chérem
Chiopigcym Bazyliki Matki Bolesnej w Limanowej dowodza, ze Kandydatka posiada
umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy artystyczne;.

Biorge pod uwage powyzsze wnioski, rozprawe doktorska mgr Haliny Dyczek oceniam
pozytywnie i uznajg, Ze jest ona zgodna z Ustawa z dn. 20 lipca 2018 poz. 1668, art. 187 pkt
3.4. Tym samym Doktorantka spetnia wymagania art. 187 ust. 1 i 2 Ustawy z dn. 20 lipca 2018
roku.,
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