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RECENZJA

dokonana na podstawie Ustawy z dnia 14 marca 2003 1. o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. Nr 65, poz. 595 z 2003 r) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego z 26.09.2016 r. w sprawie szczegdltowego trybu i warunkéw
przeprowadzania czynnofei w przewodzie doktorskim, w postgpowaniu habilitacyjnym
oraz w postgpowaniu o nadanie tytulu profesora (Dz. U. 2016 poz. 1586 ogloszona
30.09.2016 r.), a takze na podstawie uchwaty nr 2.z dnia 25.01.2017 r. w sprawie powotania
recenzenta przewodu doktorskiego podjetej przez Rade Wydzialu Edukacji Muzycznej
Akademii Sztuki w Szczecinie zlecona pismem z dnia 22.02.2018 r.

Przedstawiam recenzje pracy doktorskiej mgra FYukasza POPIALKIEWICZA,
sporzadzona w zwigzku z przewodem DOKTORSKIM w dyscyplinie artystycznej —
DYRYGENTURA. '

Temat pracy:

WYBRANE ASPEKTY WYKONAWCZE PRZY PRACY Z MISS4 OMNIUM
SANCTORUM JANA DISMASA ZELENKI

Ocena pracy'doktorskiej

Mgr Lukasz Popiatkiewicz przedstawit prace doktorska w formie: tacznie - dzieta
artystycznego zapisanego na noéniku elektronicznym CD oraz DVD (zapis audio/video —
stanowi zalacznik do pracy - koncert zarejestrowany dnia 03.06.2017 roku w kosciele p.w.
$w. Mikotaja w Szczecinie [czas nagrania ok 58 minut] oraz z opisem w formie rozprawy
zwartej pod tytulem ,,Wybrane aspekty wykonawcze przy pracy z Missa Omnius
Sanctorum Jana Dismasa Zelenki”. Praca przygotowana zostata pod opicka promotora
prof. AS dra hab. Jacka Kraszewskiego. Wykonawcami koncertu byli Marzena Wiencis
— sopran, Angelika Naguszewska- alt, Krzysztof Machowski — tenor, Adam Kuli$ — bas,
Zespdt Muzyki Dawnej Senza battuta, Zespdt Wokalny Agniculi pod dyrekeja Lukasza

Popiatkowicza.

Jako dzielo artystyczne przedstawiona zostala Missa Ommnium Sanctorum Jana
Sismasa Zelenki. Msza sldada si¢ z pelnego ordinarium misae latine. Zawiera czgéei gldwne

—Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei.



Oto krétka charakterystyka i ocena wykonanej na koncercie i nagranej
na nosnikach CD i DVD pracy:

1. Kyrie eleison I (1)— Christe eleison (2), Kyrie eleison II (3)

Dobte tempa, odpowiedni kontakt dyrygenta z zespolem wokalnym i z solista.
Nieco mato spéjna warstwa akompaniujaca. Nalezatoby popracowaé nad wspdlna
artykulacjg i intonacja w skrzypcach (nr 2). Solista (T) we fragmentach
melizmatycznych (np. od t. 100 i analogicznych), zbyt cigzki, nieco spowolniony,
zbyt duzy nacisk na kazda nute pochodéw melizmatycznych). Fuga ,,Kyrie” (nr 3)
dobrze zrealizowane pokazy tematéw. Generalnie bardzo dobrze brzmigcy chér,
poza nieco wycofanymi sopranami w ,,tutti”, brak pewnosci dynamicznej i wrazenie
braku proporcji w obsadzie (?). We fragmentach drobnych figuracji (oboje i kwintet
[od €20 nastgpnie od 39]), spowalnianie motoryki. Byé moze cate tempo fugi
nalezatoby przemysled i przeprowadzié nieco wolniej, aby nie tracié w toku narracji

motoryki przez nienadazajace instrumenty.

2. Gloria (4), Qui tollis (5), Quoniam I (6) Quoniam II (7), Cum Sancio I (8), Cum
sancto I (9)

Czytelna pulsacja prowadzacego, wspierajgca wstep instrumentalny, nastepnic
dobry kontakt dyrygenta z chérem (prawidtowy zaréwno manualnie (tuki, frazy,
artykulacja; jak i adekwatny mimicznie). Na pochwale zastuguje dykcja i prozodia
w chorze. Aktywnos¢ artykulacyjna wspomaga bardzo kwestie intetpretacyjne.
Niekiedy przy przejciach z solo na tutti dyrygent powinien poprzedzié
plaszezyznowa zmiang piano/forte zdecydowanie wyprzedzajacym auftaktem (t.
35). (Orkiestra — w niektorych kadencjach wymaga dopracowania intonacji). (ur 5
— od t. 74 i analogicznie) - nalezy zwr6ci¢ wieksza uwage na stabilnogé tempa.
Wyczekiwanie stojacych diugich nut w vni. i 0b. nie moga zaburzaé spokojnej i
bardzo miarowej pulsacji dsemek. Takie sytuacje wywotuja niepokd; i nie wplywaja
pozytywnic na spokdj modlitewnej narracji. Warto stosowaé raczej sostenuto w
takich fragmentach podporzadkowujac wszystko dlugiej frazie solisty. Nr 7
(Quoniam II) do zdecydowanie jeden ze stabszych punktéw wykonania, ze wzgledu
na niedopracowane partie unisono skrzypiec I i I1. Solo alt §piewa stylowo i tadng
fraza, jednak partie instrumentalne wspomnianych niezestrojonych skrzypiec

niestety nie wspieraja mozliwosci interpretacyjnych. Za to kolejne dwie czedci (nr 8



i 9) przywracaja poczucie dobrze przygotowanego utworu gléwnie za sprawg

pewnie 1 zdecydowanie $piewajacego chéru pod reka swojego Maestro.
3. Credo (10)

Na podkreslenie zashuguje po raz kolejny $wietnie przeprowadzona warstwa
znaczeniowa — prozodia i retoryka w partii chéru. To elementy rozstrzygajace o
Jjakosci interpretacji dzieta wokalno-instrumentalnego, szczegblnie muzyki
okreslanej mianem ,,dawnej”, i z pewnodcig jest to zaslugg konsekwentnej i oparte;
na wizji wykonawczej pracy Doktoranta. W czedci gdzie materiat wokalny
traktowany jest sylabicznie —zwykle czeéci Credo - to kluczowa kwestia — tekst
prezentowany w sposéb czytelny podbarwiony efektami afektywnosci dopehiaja
interpretaci¢ i nadajg wiasciwy wyraz artystyczny. Fragment solo 8,A,T (t.85-97) to
szczegOlny przyktad zbyt stabo naglosnionego instrumentu realizujacego b.c.
Generalnie w zadnym fragmencie analizowanego nagrania b.c. nie funkcjonuje (jest
niestyszalne). O ile nie przeszkadza to w czesciach tutti (ripien), o tyle w solo i
senza ripieni brak podparcia akompaniamentu basu cyfrowanego moze powodowaé
u wokalistéw zachwianie intonacji, zwlaszeza jedli partia ta podlega znaczacym
_procesom harmonicznym. W pewnym sensie zubaza to tak typowa dla baroku
fakture opartg o bas cyfrowany z elementami improwizacyjnosci, kadencjonowania

itp. ktére sa typowe dla stylu koncertujacego baroku.
4. Sanctus (11)

Efektowa cze$¢, $wietnie opracowana zaréwno w warstwie wokaloej jak i
instrumentalne;j. Czytelnos¢ przekazu prozodycznego, doskonate przyktady hemioli
Jako integracji tekstu z warstwa instrumentalng oraz zmiennosci pulsu na bazie

akcentu stownego. Elementy te realizowane swobodna technika dyrygencka.
5. Benedictus (12), Osanna (13)

Pigkna czgsé (Bemedictus) z ciekawie rozplanowanymi — horyzontalng i fagodna
linig wokalna quasi cantus firmus przy jednoczesnie koncertujgco-figuratywnej
partii instrumentalistéw nastepnie przechodzace w chwalebna i uroczysta fuge

Osanna

6. Agnus Dei (14), Dona nobis pacem (15)



O dobrej $wiadomosei wokalnej Doktoranta moze $wiadezyé, ze nie stosuje
bezrefleksyjnie artykulacji i dynamiki oznaczonej w dostepnej partyturze.
Rezygnacja z sugerowanego sfaccato i forte $wiadezy o wiasnej koncepcji
interpretacyjnej bazujacej na pokornej modlitewnosci a nie efektownej skocznogci i
traktowaniu syntetycznie artykulacji instrumentalistéw jako podrzednej i

dopetniajacej a nie samodzielnej partii.
Uwagi ogélne

Calo$¢ mszy w wykonaniu doktoranta i prowadzonych zespotéw (orkiestry, chéru
oraz solistéw) zashiguje na uznanie. Zaréwno dotyczy to kwestii stylistycznych jak i czysto
techniczno-wykonawczych. Warstwa orkiestrowa brzmi stylowo i wspdlgra znakomicie z
partiami wokalnymi, zaréwno zespotowymi jak i solowymi. Chér, choé kameralny, brzmi
W sposéb pelny, szlachetny. Poszczegdlne glosy nie tracac walordw indywidualnego
brzmienia jednoczesnie zachowuja spdjnosé, co bardzo istotne w chérze. Pomimo
kameralizacji obsady efekt brzmieniowy zadowala pelnia i soczystoscia brzmienia we
fragmentach kulminacyjnych, podniostych, ale tez dobize kontrastuje w fazach
spoczynkowych narracji muzycznej. Msza choé napisana w stylu koncertujacym w
wykonaniu  doktoranta oddawata znakomicie zaréwno nastrdj modlitewno-
konternplacyjnych czedci, jak i zarliwych wyznadi wiary. Orkiestra poza nielicznymi
fragmentami znakomicie dopetniata dziefo dodajac charakteru i efektu uroczystego. Przy

ponownym wykonaniu warto rozwazy¢ uzycie pozytywu i nie eliminowanie fagotu z b.c.

Praca dokiorska — opis dziela

Tytuk: Wybrane aspekty wykonawcze przy pracy z , Missa Omnium Sonctorum” Jana

Dismasa Zelenki.

Rozprawa - opis dzieta artystycznego - zawiera sig na 104 stronach, poprzedzona
wstgpem, dopelniona podsumowaniem i bibliografia (42 pozycje; blisko potowa tytutéw to
zrodla obeojezyczne, m.in. — angielskie, niemieckie). W aneksie zamieszczono fotografie
miejsc upamietniajacych Zelenke i afisz koncertu przewodowego, a takze katalog sakralnych
kompozycji J. D. Zelenki, oraz zapisane na nosnikach elektronicznych nagrania audio i
audio-video. Warto dodatkowo zamiedci¢ dla celéw analityczno-pogladowych kopie
partytury na nosniku clektronicznym PDF. Ulatwi to mozliwoéé glebszego studiowania
opisywanych zagadnien artystycznych.



Na strukture zasadniczg pracy skiadaja si¢ cztery czesci — rozdzialy. Pierwszy
rozdziat ,,Msza jako forma muzyczna”, deugi ,Jan D. Zelenka — kompozytor dzieta Missa
Ompnium  Sanctorum”, trzeci rozdzial ,,Charakterystyka wtworu ,Missa Omnium
Sanctorum”, otaz rozdziat zasadniczy — czwarty, traktujacy o ,,Wybranych problemach
wykonawczych”., dzielgcy badane zagadnienia na ,,Problemy wokalne”, ,, Problemy

instrumentalne” ,, Problemy dyrygenckie. Prace zamyka podsumowanie.

Uklad pracy prawidiowy, struktura podzielona na cz¢$é historyczng — dotyczaca
formy mszy w jej kontekdcie sakralno-teologicznym, a takze ukazujacy aspekty rozwoju
Jako formy muzycznej. Nastgpnie przedstawiajacy Jana D. Zelenke na tle epoki i micjsca w
ktorym dziatal i tworzyl. Cz¢$¢ zasadnicza- autorsko analityczna — traktuje o problemach
jakie doktorant napotkal na etapie przygotowania dziela do publicznej prezentacji i nagrania.
Te oczes¢ nalezy uznaé za gruntowne studium prakiyki dyrygenckiej FLukasza
Piopialkiewicza. Z analizy wynika z jednej strony rzetelnosé i wnikliwosé, z drugiej trafnosé
formutowanych wnioskoéw wynikajacych z prakiyki, a takze ,$wiezo§é” i skromnogé
badacza potrafigcego wykaza¢ si¢ cechami autokrytycyzmu, co pozwala zakiada¢ dalszy
rozwéj 1 poszukiwania podparte osobista pasjonata. Autor dysertacii nie uchronit sie przed
pewnymi niezrgcznodciami jozykowymi stosujac jezyk zargonu: ,.chér ma sporo do
Spiewania”, zadziorno$¢”, ,kimik”, (dla okreslenia artykulacji spiccato). Czy opis
wSpecjalnie przygotowanych podestéw”, lub ,przygotowywanie krtani”, czy ,zegarkowy
Spiew [... ] trenowany z metronomem”. To zwroty jezykowe nicodpowiednie dla rozprawy
teorétycznej. Pewien niedosyt budzi brak wnikliwosdci analizy formalnej. Rozdziat
~Charalterystyka...” ukazuje drobiazgowe, szczatkowe elementy dziela, bez
sformutowania i okreslenia cech budowy formalnej, itp. Literatura wykorzystywana przez
doktoranta nie zawicra czolowego opracowania dla analizy budowy formalnej dzieta
muzycznego (np. Chominski ~ Wielkie formy), czy jakichkolwiek innych opracowan
teoretycznych podwigconych formom muzycznym. Stad pewien brak warsztatu
analitycznego i zastosowania przejrzystej metodologii oraz terminologii. Choé autor
dysertacji wzmiankuje o najistotniejszych elementach stylistyki barokowe;, np. figurach
retorycznych, istotnym zagadnieniom prozodii, brak jakiegokolwiek zobrazowania i choéby
symbolicznej analizy zagadnienia. A §wietnie sie to tego nadaje np. fragment , mortuorum’
(t- 201-206) z czesci Credo. Warsztat teoretyczny mogloby dopehié przeanalizowanie
chocby jednej z wystepujacych znakomitych fug wystepujacych w Mszy Zelenki, jako
przyklad dla zglebienia formy polifonicznej. Oczywiscie wystgpujace w temacie dysertacji
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wybibrezosé opisywanych zagadnien muzycznych.

Zasadniczo jednak czedé pisemna pracy doktorskiej — opis dziela ~ odpowiada
wymaganiom, stanowi zaréwno dobre umocowanie w historii, teorii, a co najistotniejsze
ukazuje prébe autorskiego i analitycznego studium w obrebie wykonywanej pracy
dyrygenckiej — tj. przygotowanego dziela artystycznego do wykonania i zarejestrowanie go
do celéw archiwalnych i badawczych (audio i video). Cenne jest tez konkludowanie
doktoranta pozwalajace stwierdzié, ze choé niektére zalozenia artystyczne nie do kofica
zostaty zrealizowane, np. dopracowanie partii orkiestrowych, to samodwiadomo$é i
widzenie tych probleméw wykonawczych pozwoli w przysziosci na systematyczne

podnoszenie kwalifikacji i kompetencji dyrygenckich.
Konkluzja koncowa:

Praca doktorska przygotowana i przedstawiona przez mgra f.ukasza Popiatkiewicza
stanowi oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego oraz wykazuje odpowiednia
wiedze teoretyczng Kandydata w dyscyplinie artystycznej dyrygentura. Problemy
wykonawcze majgce wplyw na interpretacje dzieta muzycznego w powiazaniu z ich opisem

wskazuja, iz Doktorant posiada umiej¢tnosé samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej.

W ten sposob mgr Lukasz Popialkiewicz rozwiazal zalozone zagadnienie

artystyczne i spelnit wymagania art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

Stawiam wniosek o dopuszczenie pracy doktorskiej do publicznej obfony,
a w przypadku pozytywnej uchwaly w sprawie przyjecia publicznej obrony, wnioskuje
o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej

dyrygentura.

Gdansk, 04.03.2018 . prof. zw. dr hab. Waldemar G¢
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