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Podstawowe dane o Doktorancie

Ks. mgr Rafal Staniec jest teologiem, kaptanem Archidiecezji Warszawskiej, a takze
gruntownie wyksztatlconym muzykiem. Po zakonczeniu nauki w szkotach muzycznych I i Il
stopnia (Stalowa Wola, Rzeszow) podjat studia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie (dawniej Akademia Muzyczna w Warszawie). W roku 1995 wstapit do
Wyzszego Seminarium Duchownego, sze$¢ lat pdzniej przyjal natomiast $wigcenia
kaptanskie. Po odbyciu studiow teologicznych oraz kilkuletniej pracy duszpasterskiej, w roku
2007 ponownie podjat studia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie, gdzie na Wydziale Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, MuzyKi
Koscielnej, Rytmiki i Tanca studiowat w klasie dyrygentury prof. dr hab. Ryszarda Zimaka.
Studia magisterskie ukonczyt pie¢ lat pdzniej z oceng celujaca.

Zaréwno w trakcie trwania studidow muzycznych 1 teologicznych, jak réwniez po ich
zakonczeniu podejmowat wiele dziatan muzycznych, pedagogicznych oraz artystycznych.
W 1993 roku rozpoczat prace w Szkole Podstawowej nr 5 w Warszawie jako nauczyciel
muzyki. W 1994 roku zostat zatrudniony w Szkole Podstawowej oraz w Prywatnej Szkole
Muzycznej | i Il stopnia w Izabelinie prowadzonej przez Profesor Matgorzate Marczewska.
W latach 1994-1995 byt organista w parafii $w. Franciszka z Asyzu w Izabelinie. Na uwagg
zashuguje fakt, iz od najmlodszych lat byl chérzysta i1 solista-wokalista wielu formacji
muzycznych. Podczas nauki w szkole podstawowej i $redniej $piewal w chorze Cantores
Resovienses, prowadzonym przez Urszule Jeczen-Biskupska, w czasie studiow natomiast
wystepowal jako choérzysta w Chorze Warszawskiej Opery Kameralnej, Chopin Vocal
Consort, Chorze Chtopiecym i Meskim przy Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie, a takze Capella Corale Varsaviana. Jako instrumentalista uczestniczyt
w nagraniu ptyty Trzy stowa. W latach 2006-2010 wspottworzyt Kwintet Wokalny Alterno,
dziatajacy przy Katedrze Polowej Wojska Polskiego w Warszawie, zdobywajac z nim
nagrody na festiwalach w Bedzinie, Szamotutach, Chelmnie i Bydgoszczy.



Ocena dorobku artystycznego, pedagogicznego i organizacyjnego

Ks. mgr Rafat Staniec jest przyktadem muzyka, ktorego wiedza i umiejetnosci oparte
sa nie tylko na gruntownej znajomosci tej dyscypliny, ale takze posiadajg gltebokie podioze
teologiczne. Rozpoczynajac w roku 2007 studia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie byt juz dojrzalym naukowcem, magistrem teologii, wyksztalconym
W jednym z czolowych polskich osrodkow akademickich, jakim jest Wyzsze Seminarium
Duchowne Archidiecezji Warszawskiej. Studia teologiczne z pewno$cia pozwolity
Doktorantowi w sposéb $wiadomy zaangazowaé si¢ w naukowe 1 praktyczne poznawanie
muzyKi oraz jej nauczanie.

Teologia i muzyka tacza si¢ ze soba na wszystkich etapach dziatalnosci zawodowej
Doktoranta. Obok obowigzkéw duszpasterskich z powodzeniem zajmuje si¢ nie tylko
dydaktyka, ale takze stosunkowo duzo koncertuje jako instrumentalista i dyrygent. W latach
20062010 byt nauczycielem w Instytucie Szkolenia Organistow przy Papieskim Wydziale
Teologicznym Swietego Jana Chrzciciela w Warszawie. Po ukonczeniu studiéw muzycznych
rozpoczal prac¢ na stanowisku asystenta w Zakladzie Muzyki KoS$cielnej na Wydziale
Dyrygentury Choralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki i Tanca, petnigc
od 2013 roku funkcje sekretarza Zaktadu. W tym czasie byl wspotorganizatorem kilku
sympozjow dotyczacych muzyki koscielne;.

W latach 2012-2015 petnit funkcje dyrygenta-asystenta Choéru Mieszanego
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie, pracujagc pod kierunkiem
Profesora Krzysztofa Kusiela-Moroza. W 2013 roku rozpoczat wspolprace dyrygencka
Z Miodziezowa Orkiestra Deta Ochotniczej Strazy Pozarnej w Kaskach, wystepujac z tym
zespolem na wielu renomowanych scenach, w tym Filharmonii Narodowej w Warszawie.
Ponadto, w roku 2012 nawigzal stalg wspotprace z kilkoma orkiestrami de¢tymi: Orkiestra
Koncertowa Reprezentacyjnego Zespolu Artystycznego Wojska Polskiego, Orkiestrg
Reprezentacyjng Wojska Polskiego im. Jozefa Wybickiego, Orkiestrg Reprezentacyjng Wojsk
Ladowych oraz z Chorem Reprezentacyjnego Zespotu Artystycznego Wojska Polskiego
i jako dyrygent tych zespotdow wystgpowal podczas wielu uroczystosciach, glownie
o charakterze religijnym.

Od pazdziernika 2015 roku nawigzal stala wspolprace z Akademickim Chorem
Uniwersytetu Medycznego w Lublinie, prowadzac proby i przygotowujac zespot do licznych
koncertow.

Wymienione dziatania zaowocowaly mozliwoscig poprowadzenia przez Doktoranta
kilkudziesigciu koncertdéw muzyki choralnej, oratoryjnej oraz orkiestrowej, przygotowaniem
chorow do wykonan kilkunastu rozbudowanych form wokalno-instrumentalnych, a co za tym
idzie gruntownym poznaniem dziesiatek partytur dziet muzycznych.

Od 2013 roku Doktorant jest cztonkiem Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wojskowej, natomiast z ramienia Archidiecezji Warszawskiej konsultantem do spraw



muzyczno-liturgicznych transmisji telewizyjnych i radiowych oraz cenzorem ksigg
religijnych z zakresu muzyki. Od roku 2014 pozostaje cztonkiem Komisji Muzyki Koscielnej
Archidiecezji Warszawskiej.

W osobie ks. mgra Rafata Stanca odnajdujemy niezwykle sprawnego organizatora
i animatora, co wyraza si¢ chocby w tym, iz z ramienia Kardynata Kazimierza Nycza
1 Konferencji Episkopatu Polski jest ekspertem 1 prowadzacym duze uroczystosci religijne,
w tym liturgi¢ beatyfikacyjng ksi¢edza Jerzego Popictuszki, Dzien Dzigkczynienia, procesje
Bozego Ciata, Swiatowe Dni Mlodziezy, a takze transmisje telewizyjne oraz liczne
zgromadzenia eucharystyczne.

Biorac pod uwage réznorodnos$¢ dokonan artystycznych Doktoranta, podkreslajac jego
niewatpliwe zdolno$ci organizacyjne oraz doceniajac wieloletnie zaangazowanie
pedagogiczne, pozytywnie i bez zastrzezen oceniam zaréwno jego dorobek artystyczny,
pedagogiczny, jak i organizacyjny.

Dzielo artystyczne i jego opis
Przedstawiony przez doktoranta materiat podlegajacy niniejszej recenzji sktada si¢ z:

1. DVD, na ktérym utrwalono koncert, jaki odbyt si¢ 10 czerwca 2017 roku w kosciele
pw. Bogurodzicy Maryi w Warszawie

2. czgsci opisowe]j dziela w postaci pracy zatytutowanej: Msza Polska Jana Adama
Maklakiewicza i Magnificat Christopha Schonherra — wybrane zagadnienia poznawcze
i wykonawcze ze szczegolnym uwzglednieniem percepcji sacrum, liczacej 136 stron.

Dzielo artystyczne

Zarejestrowany na nosniku DVD koncert ztoZzony zostal z nastepujacych utworow:

1. Jan Adam Maklakiewicz — Msza Polska,
2. Christoph Schonherr — Magnificat.

Wykonawcami koncertu byli:
Barbara Zarnowiecka — sopran,

Katarzyna Goszcz — sopran,



Bartosz Jakubczak — organy,
Akademicki Chér Uniwersytetu Medycznego w Lublinie,
Orkiestra Symfoniczna Reprezentacyjnego Zespotu Artystycznego Wojska Polskiego,

Ks. Rafat Staniec — dyrygent.

Przedstawiony material video trudno oceni¢ w sposob jednoznaczny. Prezentowane
kompozycje majg stosunkowo niewiele cech wspolnych. Rodzi si¢ wige pytanie 0 Klucz,
wedlug ktorego zestawiono je ze sobg w trakcie jednego wydarzenia artystycznego. Probe
odpowiedzi na nie podejmuje Doktorant w opisowej czesci dzieta zaznaczajac, ze obydwie
kompozycje, cho¢ sakralne, nie sag liturgiczne. Teza taka jest jednak nieprawdziwa, co
postaram si¢ wyjasni¢ w dalszej cz¢sci recenzji. W rezultacie takiego zestawienia programu
stuchacz trwajacego kilkadziesigt minut koncertu obcuje z kompozycjami skrajnie réznymi.
Pierwsza z nich ma charakter skupiony, powazny i dostojny, chwilami nawet nieco statyczny.
Nastawiona jest na przezywanie i rozpamigtywanie literackiego tekstu zespolonego
z przedsoborowa liturgia. Operuje typowa dla dziel religijnych tego czasu choéralno-organowa
obsadg wykonawczg i miesci si¢ w kanonie klasycznego rozumienia zasad prowadzenia linii
melodycznej, harmoniki oraz relacji stowo-dzwigk.

Drugi z utworéw ukierunkowany jest na wielokulturowos¢, taczy liturgiczny tekst
Magnificat z latynoska i amerykanskg taneczno$cig, rytmiczng swoboda i songowym
charakterem wigkszo$ci fragmentow solowych. Te dwa $wiaty w rozumieniu niektorych
odbiorcow muzyki wzajemnie si¢ wykluczajg. Ich koegzystencja jest bardzo trudna. Percepcja
sacrum zapisana w tytule rozprawy doktorskiej jest oczywiScie mozliwa w obydwu
kompozycjach. Trudno jednak nie zada¢ pytania 0 sens poszukiwania jej w utworach tak
ekstrawaganckich jak opisywane Magnificat, skoro utwory religijne stanowig wigkszg czes¢
muzyki w ogole. Z pewno$cig mozliwe bylo znalezienie dla celow opisywanego koncertu
kompozycji, ktorych potaczenie w trakcie jednego wydarzenia artystycznego bytoby bardziej
uzasadnione.

W kwestii merytorycznej wartosci przedstawionego repertuaru oceny stuchaczy beda
z pewnoscig takze podzielone. Osobiscie zadnej z nich nie uwazam za dzieto wybitne. O ile
jednak Msza Polska Jana Maklakiewicza niesie ze sobg bagaz doswiadczen znakomitego
1 cieszacego si¢ uzasadniong stawg tworcy, a takze szlachetne przestanie modlitwy o pokdj
w okresie konczacej si¢ II wojny $wiatowej, Magnificat Schonherra wydaje sie¢ kompozycja
niezwykle kontrowersyjng, nastawiong na prosty piosenkowy przekaz biblijnych tresci.
Stuchajac jej zadaje sobie pytanie o nieprzekraczalnos¢ granic, ktore dziela muzyke na
wartosciowa oraz kiczowat3. Kontrowersje te poglebiaja dodatkowo wyjasnienia samego
kompozytora, ktory thumaczac potaczenie w libretto jezyka angielskiego z tacing uzasadnia to
checia zwrocenia uwagi na fakt, ze w przypadku spotkania Maryi z Elzbieta ,,mamy do
czynienia z bardzo, bardzo starg historig, ktora jednak nie stracita na aktualnosci”. Trudno
0 bardziej banalne wytlumaczenie biblijnej historii.



Przechodzac do oceny wykonania obydwu utwordéw nalezy zwroci¢ uwage na staranne
przygotowanie catego zespotu oraz doceni¢ umiejetnosci dyrygenckie prowadzacego koncert
ks. Rafata Stanca.

Akademicki Chér Uniwersytetu Medycznego w Lublinie, bedacy wykonawca
pierwszoplanowym, zachwyca witalnos$cig, zaangazowaniem i swoboda realizacji obydwu
skomplikowanych partytur. Na szczeg6lng uwage zastuguje nienaganna dykcja, pozwalajaca
zrozumie¢ wszystkie strofy wypowiadanego tekstu, niezaleznie od tego, czy zapisane zostaty
w jezyku polskim, angielskim, czy tez po tacinie. Skomplikowane rytmicznie pasaze
w Magnificat wykonywane sa pewnie i nad wyraz starannie. Pojawiajaca si¢ niekiedy
(gtownie w kompozycji Maklakiewicza) niepewnos¢ intonacyjna nie wpltywa na ogdlny efekt
artystyczny 1 wysoka ocen¢ zespotu. Podobnie rzecz si¢ ma z naduzywaniem
charakterystycznej dla niektorych chorow amatorskich maniery ,,podjazdu” na wysokie
dzwigki.

Bardzo dobrze przygotowana do wykonania kompozycji Schonherra zostata roéwniez
Orkiestra Symfoniczna Reprezentacyjnego Zespotu Artystycznego Wojska Polskiego. Pewna
watpliwos¢ wzbudza nazwa zespotu, ktory w tym przypadku nie prezentuje symfonicznej,
a jedynie smyczkows, wzbogacong o wybrane instrumenty dgte obsade, potaczong
z rozbudowang sekcja perkusyjng oraz instrumentami klawiszowymi. Szczeg6lng uwage
zwraca gra obydwu perkusistow oraz trgbacza, realizujagcych swe partie z wyjatkowym
zaangazowaniem.

Co do solistow, z szacunkiem przyjmuj¢ bardzo stylowg interpretacj¢ Offertorium
Mszy Maklakiewicza, w ktorej Barbara Zarnowiecka nie tylko przekonujaco podaza glosem
za natchnionym tekstem, ale takze nadaje mu jakiej$ niezwyktej szlachetnosci. Trudniej
oceni¢ wykonanie partii solowych Magnificat, ktore sa najczg¢éciej po prostu tadnymi,
melodyjnymi piosenkami. Jesli jednak ze wzgledu na charakter utworu odrzuci¢ kryteria
charakterystyczne dla interpretacji muzyki klasycznej nalezy przyznaé, ze wykonanie
Katarzyny Goszcz pozostaje mocno sugestywnym.

Ze szczegolng satysfakcja wystuchatem realizacji partii organdow w  Mszy
Maklakiewicza, ktorej wzorowym wykonawca jest Bartosz Jakubczak. Cho¢ uzycie
instrumentu elektronowego nie podniosto niestety waloréw brzmieniowych kompozycji,
pewna, zdecydowana i absolutnie doskonata technicznie interpretacja organisty wynagrodzita
ptynace z tego faktu rozczarowanie.

Dyrygent koncertu wywigzat si¢ ze swego zadania w sposéb bardzo satysfakcjonujacy.
Cho¢ osobiscie od strony warsztatowej przeszkadza mi nieco fakt zbyt wysokiego uniesienia
obydwu rak, przyzna¢ nalezy, iz jego gest jest bardzo czytelny, za$ auftakt nienaganny.
Ks. Staniec bardzo dobrze panuje nad calym zespotem wykonawczym. Sugestywnie prowadzi
$piew choru, niekiedy nawet przerysowujac pewne frazy, kameralnie natomiast podchodzi do
wykonan solistow i1 organisty. Pozostawia im przy tym wiele swobody, wlaczajac si¢ do
interpretacji tylko wtedy, gdy istnieje potrzeba wyréwnania piondéw harmonicznych lub
zasugerowania odpowiedniej pulsacji czy dynamiki.



Charakterystyczny choralny gest dyrygenta nie utatwia mu jednak pracy z orkiestra.
Sadze, ze w tym wlasnie przypadku zmniejszenie amplitudy wychylenia rak i obnizenie
aparatu dyrygenckiego byloby ze wszech miar korzystne. Z satysfakcja przyznaje jednak, ze
orkiestra pod batutg ks. Rafatla Stanca gra technicznie w sposéb pewny, a od strony
brzmieniowej dodatkowo bardzo szlachetny. Jak si¢ zdaje, wszyscy wykonawcy maja
poczucie komfortu i spokoju, ktory zapewnia im dobrze przygotowany dyrygent. Nie sili si¢
on przy tym na gest wyszukany, dyryguje najczg¢sciej symetrycznie, z gtebokim oddechem,
starannie zaznaczajac takze zakonczenia poszczegoOlnych fraz. W przypadku kompozycji
Schonherra, ze wzgledu na fakt, iz wigkszos$¢ czesci zapisana zostata w metrum na 4, warsztat
dyrygencki Doktoranta wydaje si¢ chwilami nawet zbyt mato réznorodny. Obserwujac jednak
trudnos$ci partytury odnoszg wrazenie, ze wickszo$¢ pracy wykonana zostala w trakcie prob.
W wykonaniu koncertowym dyrygent stara si¢ jedynie nie przeszkadza¢ zespotowi. To cenna,
$wiadczgca o dojrzatosci i odpowiedzialno$ci muzycznej prowadzacego koncert, cecha.

Cho¢ ogolne wrazenie po wystuchaniu koncertu uzaleznione jest z pewnos$cig od
akceptacji prezentowanych kompozycji, od strony wykonawczej nalezy jednak mowi¢ o nim
prawie wytacznie w superlatywach.

Opis dziela

Opisowa czg$¢ pracy doktorskiej, liczaca 136 stron i podzielona na 4 rozdziaty, od
strony formalnej nie wzbudza wigkszych zastrzezen. Jedynym mankamentem wydaje mi si¢
pewne zachwianie proporcji objetosci poszczegdlnych rozdziatéw. Nawigzujac do koncertu
przewodowego bardziej odpowiednie bytoby moim zdaniem skupienie si¢ w opisie na
problemach interpretacyjnych kompozycji. Tymczasem autor pracy skoncentrowat si¢ przede
wszystkim na szczeg6lowej analizie utwordéw, ktora nie jest w tym przypadku niezbedna.
Draznig nieco takze liczne powtorzenia tych samych mysli w réznych miejscach pracy.

Zglebiajac przedstawiong do oceny lekture wydaje si¢, ze niektore z zawartych w niej
zapisOw wymagaja jednak ponownego przemyslenia, a w niektorych wypadkach takze
sprostowania. Pozwolg sobie zwrdci¢ uwage na niektore z nich.

Podstawowg watpliwos¢ wzbudza stwierdzenie zawarte na stronie 26, jakoby
opisywane utwory byty nieliturgiczne. O ile moge si¢ z nim zgodzi¢ po czesci w odniesieniu
do Magnificat Christopha Schonherra, nie podzielam tego pogladu w przypadku Mszy
Maklakiewicza. Utwor ten byl pisany z przeznaczeniem do wykonania liturgicznego i takim
pozostawal w momencie swego powstania. Co prawda nie mozna go wykorzystywaé
w liturgii po reformie Soboru Watykanskiego 11, jednak w roku 1944 w ktorym powstata byta
utworem przeznaczonym do wykonania liturgicznego.

Na stronie 14, opisujac budowe¢ muzycznego cyklu mszy, rozréznia autor missa
solemnis i missa brevis. W tradycji katolickiej rzadko spotykamy jednak msze zawierajace
jedynie 2 czesci — Kyrie i Gloria. Dzieje si¢ tak znacznie czgéciej W muzyce koSciota



protestanckiego, ktory pozostate czeSci zastgpil Spiewami w jezyku narodowym. Okreslenie
missa brevis odnosi si¢ wigc hie tyle do ograniczenia liczby czesci, co raczej do skrocenia ich
muzycznej zawartosci, a tym samym czasu trwania.

Podajac przyktad gatunku mszy polskiej pisanej do tekstu tacinskiego, na stronie 16
wskazal autor na Mszg Polskg Juliusza Luciuka. Przyktad ten wydaje si¢ jednak nietrafny.
Mowiac o charakterystycznym dla Kos$ciota polskiego gatunku mszy polskiej mamy bowiem
na mysli utwory powstate przed Vaticanum Secundum. Tymczasem napisana w 1991 roku
Msza Luciuka jedynie nawigzuje do tej tradycji. Nie jest jednak kompozycja
charakterystyczng dla opisywanego wczesniej gatunku. Bardziej odpowiednie byloby wiec
wskazanie na inne przyktady, chocby na utwory Karola Studzinskiego, ktory w XIX wieku
skomponowat co najmniej kilka mszy polskich opartych na tacinskim tekscie.

Zapis na stronie 23 okre$lajacy wykorzystywany w Liturgii Godzin tekst Magnificat
powinien zosta¢ uzupetiony o dookreslenie, iz chodzi o Liturgi¢ sprawowang w Polsce.

Okreslenie tekstu Magnificat jako ,jednego z najlepszych ze Starego i Nowego
Testamentu” (str. 24) uwazam za wyjatkowo niefortunne i nieadekwatne w odniesieniu do
tekstu biblijnego.

Praca ks. Stanca zawiera stosunkowo duzo okreslen uzywanych co prawda w jezyku
potocznym, jednak niezbyt odpowiednich dla tekstu o charakterze naukowym. Przyktadem
moze by¢ choéby okreslenie sktadu wykonawczego utworéw Maklakiewicza jako ,,mocny”
(str. 32), sformutowanie w trakcie analizy Magnificat ,,na tle trzymanego g w skrzypcach” lub
zapis ze strony 34, dotyczacy wartosci dziel Maklakiewicza. Autor pracy (rocznik 1974) nie
mogl przeciez zaobserwowaé wzorowej pracy Maklakiewicza, ktory zmart w roku 1954, mogt
jednak przygotowujac do wykonania jego kompozycje, uswiadomié¢ sobie jej wyjatkowa
warto$¢ artystyczng. Nie bardzo tez rozumiem co mial na mysli Doktorant piszac, ze
zastosowanie modalno$ci jest symbolem sacrum (str. 36), skoro cata Msza jest dzielem
sakralnym, niezaleznie od zastosowanych w niej srodkow muzycznych? By¢ moze trafniejsze
bytoby wskazanie jedynie na tradycje gregorianska? Podobnie niefortunne wydaje si¢
okreslenie ,,symbole jazzowe” ze strony 70.

Powazng watpliwos¢ wzbudza sformulowanie zawarte na stronie 76: jazz jest
wspolczesng wersjg baroku. Akceptujac tego typu spostrzezenie w stosunku do okreslonego
fragmentu utworu Schonherra nie moge go przyja¢ w znaczeniu ogdlnym. Barok to
historyczna epoka, jazz natomiast to jedynie muzyczny gatunek.

Odnoszac si¢ do przedstawionych w rozdziatach II i IV muzycznych analiz obydwu
prezentowanych kompozycji chciatbym zwroci¢ uwage z jednej strony na ich rzetelno$¢
i skrupulatno$¢, z drugiej jednak na brak umiejetnosci wyciggania istotnych wnioskow. Autor
pracy skupia si¢ najczesciej na czysto muzycznej analizie kolejnych fragmentow, rzadko
natomiast probuje tlumaczyé, w jakim celu kompozytor zastosowal konkretne s$rodki.
W konsekwencji czytelnik moze mie¢ problem ze zrozumieniem, czemu tak naprawde stuzy
szczegotowa analiza harmoniki, linii melodycznej, agogiki itp. Pozytywnym przyktadem
dziatah analitycznych jest za to zapis ze strony 75, w ktérym mowa o zastosowaniu



konkretnej figury retorycznej dla podkreslenia stowa blogostawienstwo. Podobnych
przyktadow nie znajdziemy jednak w pracy zbyt wiele. Dodatkowo raza niektore
sformutowania, ktérych sens pozostaje bardzo niejasny, jak na przyktad: nie ma wrazenia
zamknigcia, lecz napigcie zostaje zawieszone, melodia zatrzymuje si¢ na dlugich cl,
komplikuje si¢ rowniez harmonia, motyw, ktory jest inwertywno-augmentatywnym
przeksztatceniem podstawy imitacji, tworzqc niby cantus firmus, cantus firmus zostat
wprowadzony w motoryczng, fugowang imitacje, odcinek H polega na zageszczeniu faktury

itp.

Szczegodlnie istotny dla merytorycznej wartosci pracy jest rozdziat IV, w ktorym autor
dzieli si¢ wlasnymi spostrzezeniami, dotyczacym problematyki wykonawczej opisywanych
utworéw. I cho¢ niektore z jego zapisow wydajg si¢ zbyt ogdlnikowe, a niekiedy wrecz
banalne (np. proba jest wyczerpujgca, ale daje duzo satysfakcji i poczucie wigzi z zespolem,
czy tez: amatorzy mogqg w obliczu stresu by¢ nieobliczalni) wiele z nich wnosi znaczacy
wklad w rozumienie istoty pracy z rozbudowanym zespolem wokalno-instrumentalnym.
Wyjatkowo trafny i peten $wiezosci wydaje mi si¢ takze pomyst przeniesienia do pracy
wlasnych notatek, sporzadzanych na biezaco w trakcie odbywania prob przed koncertem
przewodowym (str. 118-120).

W podsumowaniu pracy autor odnosi si¢ do istniejgcego niemal od zawsze problemu
organizowania koncertéw w kosSciotach. Cieszy jednoznaczna postawa, wskazujaca na
szacunek dla Locus iste. Pewien niesmak budzi jednak wskazywanie na konkretne przyktady
naduzy¢, na ktore w moim odczuciu nie powinno by¢ miejsca w pracy tego typu.

Wymienione powyzej mankamenty opisowej czesci pracy doktorskiej, mimo ze dos¢
liczne, nie wplywaja w sposob zasadniczy na jej ogdélng warto$¢. Kolejne jej rozdziaty
Stanowig z pewnoS$cig wazne uzupehienie koncertu przewodowego, ktdrego repertuar moze
budzi¢ pewne watpliwosci.

Konkluzja: w Swietle powyZszej oceny, opartej na przedstawionej dokumentacji
dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizacyjnego oraz dziela artystycznego
wraz z jego opisowa analiza, podkreslajac wklad, jaki praca ks. magistra Rafala Stanca
wnosi w rozwo0j dyscypliny Dyrygentura, stwierdzam, iz Jego dorobek
i osiggniecia artystyczne spelniaja wymagania art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r.
o0 stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
(Dz. U. nr 65, poz. 595, z p6zn. zm.) i wnosze¢ o dopuszczenie Doktoranta do dalszych
etapow postepowania zmierzajacego do nadania stopnia naukowego doktora.

Krakow, 28 sierpnia 2020 roku



