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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Olega Wolańskiego 
 

Zleceniodawca recenzji 

 

Rada Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie;  

Zlecenie podjęte na podstawie pisma Przewodniczącej Rady, dr hab. Barbary Halec, prof. AS 

z dnia 5 lutego 2024 roku. 

Dokumentacja nadesłana w związku z przewodem doktorskim Pana mgra Olega Wolańskiego 

zawierała: 

1. Pismo sygnowane datą 9 stycznia 2024 r. w sprawie powierzenia mi funkcji recenzenta przez 

Komisję Doktorską Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie, 

2. Pracę doktorską autorstwa mgra Olega Wolańskiego pt.: Trzy parafrazy Artura Cieślaka, 

charakterystyka akordeonowej twórczości kompozytora składającą się z dzieła artystycznego 

zarejestrowanego na elektronicznym nośniku danych oraz opisu tegoż dzieła w formie 

elektronicznej, 

3. Dokumentację działalności artystycznej mgra Olega Wolańskiego w formie elektronicznej 

 

Podstawowe dane o Kandydacie 

Z nadesłanej dokumentacji działalności artystycznej wyłania się sylwetka młodego, 

utalentowanego akordeonisty, który pierwsze kroki swojej kariery artystycznej stawiał 

w Ukrainie. Urodził się w roku 1988 w Rychcicach (okręg lwowski), uczył się w podstawowej 

i średniej szkole muzycznej w Drohobyczu a następnie studiował w Akademii Muzycznej im. 

P. Czajkowskiego w Kijowie w klasie prof. E. Czerkasowej. Uczelnię ukończył z wyróżnieniem 

w roku 2012. Z okresu szkolnego i lat studenckich Doktorant dołącza obszerną listę (skany 

dyplomów) nagród i wyróżnień z krajowych i międzynarodowych konkursów i festiwali 

akordeonowych m.in. w: Drohobyczu, Lwowie, Dyneburgu (Łotwa), Legnago (Włochy), 

Erbezzo (Włochy), Praga (Czechy), Sanok. Dokumentacja potwierdza udział Kandydata w 

wielu koncertach solowych i kameralnych w Ukrainie (Kijów, Drohobycz), w Polsce (Szczecin, 

Grudziądz, Międzyzdroje) i w Niemczech (Ueckermunde). Zamieszczone programy koncertów 

wykazują, iż Doktorant często sięgał po zaawansowane w kontekście wykonawczym utwory 

uznanych kompozytorów, m.in. J. S. Bacha, D. Scarlattiego, M. Moszkowskiego, W. Runczaka, 

C. Saint-Saëns’a, czy C.M. Webera.  W roku 2014 był stypendystą programu Ministra Kultury 



i Dziedzictwa Narodowego Gaude Polonia, który realizował w Akademii Sztuki w Szczecinie 

pod kierunkiem dra hab. Jerzego Siemaka. 

 

Ocena pracy doktorskiej 

Praca doktorska mgra Olega Wolańskiego składa się z dzieła artystycznego zarejestrowanego 

na elektronicznym nośniku danych typu pendrive oraz opisu tego dzieła. 

Nagranie zawiera następujące kompozycje autorstwa Artura Cieślaka: 

1. Parafraza nr 1 na skrzypce i akordeon (2021) 

2. Parafraza nr 2 na skrzypce i akordeon (2022) 

 - część I (skrzypce i akordeon) 

 - Intermezzo I (skrzypce solo) 

 - część II (skrzypce i akordeon) 

 - Intermezzo II (akordeon solo) 

 - część III (skrzypce i akordeon) 

3. Parafraza nr 3 na akordeon solo (2021) 

4. Cadenza na skrzypce solo (2004/2019) 

5. Violifonia na skrzypce solo (2014/2019) 

6. Dialog na skrzypce i akordeon (2018/2021) 

7. Toccata postmodernistyczna na skrzypce i akordeon (2019) 

 

Nagranie zostało zarejestrowane w ramach publicznej prezentacji rozprawy doktorskiej Pani 

mgr Edyty Wolańskiej i Pana mgra Olega Wolańskiego w Sali Koncertowej Pałacu Ziemstwa 

Pomorskiego w Szczecinie w dniu 2.01.2024 r. (w nadesłanej dokumentacji nie odnalazłem 

informacji, kto jest realizatorem nagrania). Koncert był zarazem światowym prawykonaniem 

utworów Artura Cieślaka na skrzypce i akordeon. 

Przesłuchanie nadesłanego nagrania dostarczyło mi wiele satysfakcji. Jest ono monograficzną 

prezentacją utworów Pana Artura Cieślaka i z jednej strony jest to oczywiście zauważalne ze 

względu na charakterystyczne cechy języka kompozytorskiego, z drugiej jednakże ich 

artystyczna prezentacja jest na tyle kreatywna i zróżnicowana, że koncertu słucha się z dużym 

zainteresowaniem. Od strony technicznej, realizacja nagrania w mojej skromnej opinii jest  dość 

dobra, przy czym specyfika akustyki sali - plus być może ustawienia mikrofonów – powoduje, 

iż w kompozycjach na duet we fragmentach oscylujących wokół dynamiki forte, dźwięk się 

nieco „kotłuje” a brzmienie manuału basowego staje się miejscami nazbyt dominujące, co 

narusza balans pomiędzy instrumentami. 

Parafraza nr 1 – w wykonaniu tej kompozycji uwagę zwraca wysoki poziom dbałości o jakość 

dźwięku, kreatywne podejście do formy i bardzo dobra komunikacja pomiędzy Wykonawcami. 

Odczuwalne jest bardzo dobre wzajemne wyczucie czasu i wspólne konstruowanie narracji 

muzycznej, interesująca paleta brzmieniowa i ambitus dynamiczny. Przy powtórnym 



odsłuchaniu z wejrzeniem w partyturę dostrzegłem kilka fragmentów, które nie wnoszą 

istotnych zastrzeżeń, jednakże nie są do końca zbieżne z zapisem nutowym. Tyczy się to 

głównie czynnika czasu, a konkretnie wyliczania zapisanych pauz. We fragmencie oznaczonym 

numerem 3 (Allegro, metrum 9/8) pulsacja typowa dla metrum trójdzielnego jest przez 

Wykonawców bardzo dobrze realizowana, natomiast czas przypisany do pauz w zakończeniach 

taktów (takt nr 77 i 81) jest „połknięty”, co nieco zaburza całościową pulsację i „transowość” 

energii zawartej w tego typu motorycznych fragmentach. W mojej skromnej opinii należałoby 

skonsultować tego typu fragmenty z kompozytorem i uściślić, czy zapisane tam pauzy mają 

pełnić „tylko” rolę oddechu przed następną sekwencją wliczając w to pewną dowolność 

czasową w jego realizacji - co ma miejsce w nagraniu, czy też konsekwencja pulsacji ma być 

zachowana. Pytanie podobnej natury rodzi się przy słuchaniu fragmentu oznaczonego numerem 

10 w partyturze (Adagio calmando, z miarą metryczną ćwierćnuty równą 50). W takcie 172 

następstwo półnut w partii akordeonu znakomicie i czytelnie wyznacza puls tego fragmentu 

z tym, że brakuje konsekwencji w jego utrzymaniu i następujące po nim wejście głosu 

skrzypiec (oraz jego rozwinięcie – takty nr 173-177) są zrealizowane bardziej w konwencji ad 

libitum niż w oparciu o miarę metryczną. Formuła ad libitum też miałaby tu bardzo dobre 

zastosowanie i uzasadnienie, ponieważ występuje po długim, znakomicie zagranym fragmencie 

obejmującym odcinki nr 4 -9, w którym Wykonawcy zaprezentowali wysoki kunszt 

wykonawczy z elementami wirtuozerii, grając w sposób bardzo energetyczny, precyzyjny 

i przekonujący. Wymienione powyżej spostrzeżenia nie są przedstawione w formie zarzutu 

a jedynie jako zachęta do ujednolicenia i zgodności wykonania względem zapisu nutowego 

(zwłaszcza, jak wzmiankuje Doktorant, iż niebawem ma dojść do sfinalizowania wydania 

kompozycji drukiem. W tym kontekście można jeszcze wskazać na końcowy fragment Quasi 

agitato [takty 325-328], który zinterpretowany jest absolutnie przekonująco i spójnie 

wyrazowo, jednakże od strony rytmicznej w sposób nietożsamy z przedstawionym zapisem).  

Parafraza nr 2 jest najbardziej rozbudowaną i obszerną kompozycją, która zawiera się 

w pięciu segmentach: trzech częściach na duet skrzypce i akordeon, przeplecionych 

dwoma fragmentami o tytule Intermezzo, z których jedno jest dedykowane na skrzypce 

solo a drugie na akordeon solo. Jest to ciekawy zabieg kompozytorski wpływający na 

odbiór tego utworu. Mimo jej obszernych rozmiarów, kompozycji wysłuchałem z dużą 

uwagą i zainteresowaniem, ponieważ Wykonawcy umiejętnie kreują narrację wciągając 

słuchacza w swój muzyczny świat. Uwagę zwraca dbałość Pani Edyty Wolańskiej 

o intonację oraz śpiewność frazy we fragmentach kantylenowych oraz należytą 

energetykę, budowanie kształtu frazy i kulminacji w obrębie szybkich odcinków. Te same 

atrybuty uwidaczniają się w grze Doktoranta. W części nr II, obok znakomicie 

wykonanych fragmentów, daje się miejscami odczuć podobne zjawisko 

z wytrzymywaniem czasu pauz jak w Parafrazie nr 1. 



Intermezzo II (na akordeon solo) zostało zaprezentowane w sposób dojrzały, 

uwzględniający całość formy a jednocześnie zawierający dużo elementów 

skontrastowanych. Na podkreślenie zasługuje umiejętne różnicowanie artykulacji przy 

jednoczesnej konsekwencji w jej realizowaniu.  

Część III, spajająca całą kompozycję, mimo stosunkowo niewielkich rozmiarów, została 

zaprezentowana bardzo ciekawie i w sposób bardzo przekonujący domyka obraz całości.  

Parafraza nr 3 na akordeon solo jest jedną z najbardziej udanych – w moim odczuciu – 

kreacji zawartych w nadesłanym nagraniu. Wysoki poziom energetyki gry z zachowaniem 

należytej swobody w aparacie, zrozumienie formy i umiejętne jej przekazanie, bardzo 

dobre, czytelne poprowadzenie partii lewej ręki, która mimo długich wartości 

realizowanych na tle akcentów występujących w prawej ręce, konsekwentnie utrzymuje 

swoją ciągłość i jednolitość brzmienia. Bardzo dobry warsztat w zakresie techniki 

operowania miechem, szerokie, wyraziste spektrum dynamiczne i utrzymywanie pulsacji 

- wszystkie te elementy sprawiają, iż Parafraza nr 3 w interpretacji Pana Wolańskiego 

jawi się, jako kompozycja bardzo interesująca i przekonująca od strony wyrazowej.   

Przedostatnią pozycją w zarejestrowanym koncercie jest Dialog na opisywaną już wyżej 

formację duetową. Ponownie możemy podziwiać bardzo dobre zgranie i wzajemne 

wyczucie obojga Wykonawców, którzy ze smakiem i zrozumieniem formy przekazują 

artystyczne intencje kompozytora.  

Koncert zamyka wirtuozowska Toccata postmodernistyczna. Interpretacja tego utworu, 

obok Parafrazy nr 3 na akordeon solo, zasługuje w mojej ocenie na szczególne  

podkreślenie. Począwszy od faktu dobrania adekwatnego tempa części okalających 

(często spotyka się niestety w prezentacjach akordeonistów powiązanie formy toccaty 

z nadmiernie rozpędzonym tempem), poprzez bardzo dobrze wykonaną część środkową 

z popisową partią skrzypiec, po finał zagrany z niezwykle przekonującą narracją.  

Podsumowując opinię o przedstawionym dziele artystycznym należy z satysfakcją 

odnotować, iż efekt finalny został bez wątpienia poprzedzony okresem m.in. zgłębiania 

genezy powstania kompozycji jak i ich budowy formalnej, co Doktorant należycie 

zrealizował i zarazem uwierzytelnił, utrzymując bezpośredni kontakt z kompozytorem, o 

czym relacjonuje w opisie dzieła artystycznego. Zaowocowało to dojrzałą, przemyślaną 

prezentacją artystyczną bogatą zarówno w elementy dobrze pojmowanego rzemiosła 

i kunsztu wykonawczego jak i inspirującej wizji artystycznej. Na podkreślenie zasługuje 

m.in. wspólne kreowanie dzieła przez Wykonawców, czytelność planów, spójność   

brzmienia i ciągłość w prowadzeniu narracji muzycznej. Drobne niedociągnięcia w żaden 

sposób nie pomniejszają pozytywnego odbioru całości dzieła zwłaszcza, iż trzeba wziąć 

pod uwagę, że była to prezentacja w formie koncertu live (bez możliwości dokonywania 

ewentualnych korekt czy poprawek). 

 



Przedstawiony przez Doktoranta opis dzieła artystycznego składa się ze wstępu, dwóch 

rozdziałów, zakończenia oraz bibliografii.  

We wstępie Doktorant przedstawia argumentację obranego tematu dysertacji, który 

koncentruje się wokół twórczości polskiego kompozytora Artura Cieślaka 

ukierunkowanej na kompozycje przeznaczone na akordeon solo oraz skład kameralny 

skrzypce - akordeon. Wartym podkreślenia jest fakt współpracy Doktoranta 

z kompozytorem, nawet na wczesnym etapie powstawania utworu, co niewątpliwie 

stwarzało właściwy grunt do kreowania materii dźwiękowej wykorzystującej w sposób 

możliwie najszerszy walory brzmieniowe akordeonu. Ponadto kontakt tego rodzaju 

skłania autora recenzji do postawienia założenia, iż przeprowadzona analiza kompozycji 

będzie rzetelna i merytorycznie spójna z wizją artystyczną kreowaną przez twórcę dzieła. 

Doktorant dołączył do dokumentacji dwie wersje nut: partyturę kompozytora oraz nuty, 

w których opracował partię akordeonu. Jest to godne zauważenia i podkreślenia - choć 

w niektórych fragmentach w nagraniu, zapis jest realizowany nieco inaczej (np. końcowy 

fragment Toccaty postmodernistycznej). 

W rozdziale pierwszym Doktorant przybliża postać kompozytora: jego sylwetkę, 

dotychczasowe dokonania artystyczne, główne cechy języka muzycznego a także zwięzły 

rys dotychczasowej twórczości akordeonowej. Istotnymi dla zrozumienia stylu 

wypowiedzi muzycznej Artura Cieślaka są informacje mówiące m.in. o tym, iż niezwykle 

ważne są dla niego historia i tradycje minionych epok, dlatego chętnie stosuje liczne 

nawiązania do przeszłości, aczkolwiek są one często zawoalowane i właściwa ich 

interpretacja wymaga głębszej analizy. Znaczącym elementem tego fragmentu dysertacji 

jest wyszczególnienie nagród i wyróżnień uzyskanych przez Artura Cieślaka na 

konkursach kompozytorskich. Uzasadnia to słuszność wyboru jego Osoby i zarazem 

twórczości, jako godnej zaprezentowania i propagowania w szerszym gremium słuchaczy 

i potencjalnych wykonawców. Jak zauważa sam Doktorant, jest to jeden z głównych celów, 

który przyświecał mu w trakcie powstawania dysertacji.  

W podrozdziale 1.2 przedstawiono w zarysie dorobek twórczy kompozytora 

uwzględniający utwory powstałe z myślą o akordeonie. Godnym podkreślenia jest fakt, iż 

po roku 2019 kompozycje powstały z inspiracji i przy aktywnej współpracy Doktoranta, 

co ukazuje rolę, jaką odegrał On w tym procesie. Zostały tu omówione najważniejsze 

cechy dwóch kompozycji: Toccaty postmodernistycznej, w której wskazuje na odwołania 

do form instrumentalnych epoki baroku, jak również zamieszczanie cytatów – w tym 

konkretnym przypadku zaczerpniętych z Toccaty i fugi d-moll BWV 565 oraz Koncertu 

podwójnego d-moll BWV 1043 autorstwa J. S. Bacha. Bez wątpienia świadomość ich 

wykorzystania kształtuje znacząco niuanse interpretacyjne w trakcie wykonania.  Z kolei 

w kompozycji Dialog, Doktorant wskazuje na istotny czynnik fakturalny, jakim jest 

podział kompozycji na odcinki oraz rolę, jaką odgrywa w niej wykorzystanie serii 

dźwiękowych na wzór założeń dodekafonii. Są tu one jednakże potraktowane w sposób 



bardziej swobodny i podlegają licznym przekształceniom. Doktorant krótko opisuje 

Bagatelę na klarnet i akordeon i wspomina o jej cechach brzmieniowych opartych w dużej 

mierze o efekty sonorystyczne uzyskane z wykorzystaniem klarnetu. 

 

Rozdział II zawiera szczegółową charakterystykę trzech Parafraz na skrzypce 

i akordeon. Parafraza nr 1 powstała na motywach kwartetu smyczkowego, który Artur 

Cieślak napisał w roku 2006. Doktorant przytacza konkluzje wywiedzione po rozmowie 

z kompozytorem, iż mimo analogii względem kwartetu, Parafraza nr 1 – tu cytat: 

„prezentuje zupełnie nową jakość i nie stanowi transkrypcji wcześniejszego dzieła”. 

W kolejnych akapitach Doktorant dokonuje szczegółowej charakterystyki formalnej 

utworu, w wielu fragmentach przytaczając sformułowania samego kompozytora (np. 

forma alternatywna, czy fazy jako określenie poszczególnych fragmentów). Jest to bardzo 

istotny aspekt w ujęciu merytorycznym, ponieważ wiedza ta przekazywana potencjalnym 

wykonawcom nie jest tylko domniemaniem Doktoranta, lecz pochodzi bezpośrednio od 

twórcy. Szczegółowa charakterystyka omawiająca zarówno zagadnienia formalne 

kompozycji, środki wyrazowe i aspekty wykonawcze wykazuje, iż Doktorant zbadał temat 

dogłębnie i rzetelnie. Wskazuje zarówno na rzeczy najistotniejsze jak i niuanse 

wykonawcze, które w finalnym etapie wykonania rzutują na odbiór kompozycji.  

Podobna w swoim wymiarze i formie analiza, została zreferowana w kontekście kolejnych 

kompozycji. W każdej z nich, uwagę zwraca bardzo rzetelne zgłębienie tematu, w tym 

m.in. świadomość wyodrębnienia w utworach tematów bądź motywów, ich rozpiętości 

i przeprowadzenia, czy chociażby faktu oparcia Intermezzo II na zminiaturyzowanej 

formie klasycznego allegro sonatowego. Mnogość opisanych tego typu istotnych detali 

dokumentuje wysoki zasób wiedzy teoretycznej Doktoranta a świadome jej 

wykorzystanie w realizacji dzieła artystycznego potwierdza umiejętność należytego jej 

wykorzystania w kreowaniu narracji muzycznej. 

 

 

Konkluzja  

Pracę doktorską Pana mgra Olega Wolańskiego pt.: „Trzy parafrazy Artura Cieślaka, 

charakterystyka akordeonowej twórczości kompozytora”, będącą oryginalnym 

i wartościowym przedsięwzięciem artystyczno-naukowym, oceniam wysoko. Należy 

docenić wkład Doktoranta w zainspirowanie kompozytora twórczością na akordeon 

w ujęciu zarówno solowym jak i kameralnym, podjęcie z nim współpracy w formie 

konsultowania dzieł na etapie ich powstawania oraz zredagowanie partii akordeonu 

w poszczególnych kompozycjach. 

Wyniki podjętej pracy analitycznej i zamieszczenie ich w opisie dzieła, świadczą 

o wysokim stopniu kompetencji Doktoranta. Przyczyniło się to do lepszego zrozumienia 

twórczych wizji kompozytora i przełożyło na końcowy, bardzo dobry efekt prezentacji 




