Dane osobowe recenzenta Katowice, 26.03.2024 r.
dr hab. Piotr Chototowicz

Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego

w Katowicach

Dziedzina: sztuki

Dyscyplina artystyczna: sztuki muzyczne

Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Olega Wolanskiego
Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie;

Zlecenie podjete na podstawie pisma Przewodniczacej Rady, dr hab. Barbary Halec, prof. AS
z dnia 5 lutego 2024 roku.

Dokumentacja nadestana w zwigzku z przewodem doktorskim Pana mgra Olega Wolanskiego
zawierata:

1. Pismo sygnowane datg 9 stycznia 2024 r. w sprawie powierzenia mi funkcji recenzenta przez
Komisje Doktorskg Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie,

2. Prace doktorska autorstwa mgra Olega Wolanskiego pt.: Trzy parafrazy Artura Cieslaka,
charakterystyka akordeonowej tworczosci kompozytora sktadajacy si¢ z dzieta artystycznego
zarejestrowanego na elektronicznym nosniku danych oraz opisu tegoz dzieta w formie
elektronicznej,

3. Dokumentacj¢ dziatalnosci artystycznej mgra Olega Wolanskiego w formie elektronicznej

Podstawowe dane o Kandydacie

Z nadestanej dokumentacji dzialalno$ci artystycznej wylania si¢ sylwetka mtodego,
utalentowanego akordeonisty, ktory pierwsze kroki swojej kariery artystycznej stawiat
w Ukrainie. Urodzit si¢ w roku 1988 w Rychcicach (okreg Iwowski), uczyt si¢ w podstawowej
1 $redniej szkole muzycznej w Drohobyczu a nastgpnie studiowat w Akademii Muzycznej im.
P. Czajkowskiego w Kijowie w klasie prof. E. Czerkasowe;j. Uczelni¢ ukonczyt z wyréznieniem
w roku 2012. Z okresu szkolnego 1 lat studenckich Doktorant dotacza obszerng liste (skany
dyploméw) nagréd 1 wyrdznien z krajowych i miedzynarodowych konkurséw 1 festiwali
akordeonowych m.in. w: Drohobyczu, Lwowie, Dyneburgu (Lotwa), Legnago (Wtochy),
Erbezzo (Wtochy), Praga (Czechy), Sanok. Dokumentacja potwierdza udzial Kandydata w
wielu koncertach solowych i kameralnych w Ukrainie (Kijow, Drohobycz), w Polsce (Szczecin,
Grudziadz, Migdzyzdroje) i w Niemczech (Ueckermunde). Zamieszczone programy koncertow
wykazuja, iz Doktorant czesto siggat po zaawansowane w kontek$cie wykonawczym utwory
uznanych kompozytoréw, m.in. J. S. Bacha, D. Scarlattiego, M. Moszkowskiego, W. Runczaka,
C. Saint-Saéns’a, czy C.M. Webera. W roku 2014 byt stypendysta programu Ministra Kultury



i Dziedzictwa Narodowego Gaude Polonia, ktory realizowat w Akademii Sztuki w Szczecinie
pod kierunkiem dra hab. Jerzego Siemaka.

Ocena pracy doktorskiej
Praca doktorska mgra Olega Wolanskiego sktada si¢ z dzieta artystycznego zarejestrowanego
na elektronicznym nos$niku danych typu pendrive oraz opisu tego dzieta.
Nagranie zawiera nast¢pujace kompozycje autorstwa Artura Cieslaka:
1. Parafraza nr 1 na skrzypce i akordeon (2021)
2. Parafraza nr 2 na skrzypce i akordeon (2022)
- czes¢ | (skrzypce i akordeon)
- Intermezzo | (skrzypce solo)
- czes¢ 11 (skrzypce i akordeon)
- Intermezzo 11 (akordeon solo)
- czes¢ 111 (skrzypce i akordeon)
3. Parafraza nr 3 na akordeon solo (2021)
4. Cadenza na skrzypce solo (2004/2019)
5. Violifonia na skrzypce solo (2014/2019)
6. Dialog na skrzypce i akordeon (2018/2021)
7. Toccata postmodernistyczna na skrzypce i akordeon (2019)

Nagranie zostato zarejestrowane w ramach publicznej prezentacji rozprawy doktorskiej Pani
mgr Edyty Wolanskiej 1 Pana mgra Olega Wolanskiego w Sali Koncertowej Palacu Ziemstwa
Pomorskiego w Szczecinie w dniu 2.01.2024 r. (w nadestanej dokumentacji nie odnalaztem
informacji, kto jest realizatorem nagrania). Koncert byt zarazem $wiatowym prawykonaniem
utworéw Artura Cieslaka na skrzypce i akordeon.

Przestuchanie nadeslanego nagrania dostarczyto mi wiele satysfakcji. Jest ono monograficzng
prezentacjg utworOw Pana Artura Cieslaka i z jednej strony jest to oczywiscie zauwazalne ze
wzgledu na charakterystyczne cechy jezyka kompozytorskiego, z drugiej jednakze ich
artystyczna prezentacja jest na tyle kreatywna 1 zré6znicowana, ze koncertu stucha si¢ z duzym
zainteresowaniem. Od strony technicznej, realizacja nagrania w mojej skromnej opinii jest do$¢
dobra, przy czym specyfika akustyki sali - plus by¢ moze ustawienia mikrofonow — powoduje,
1z w kompozycjach na duet we fragmentach oscylujacych wokot dynamiki forte, dzwiek sie
nieco ,kottuje” a brzmienie manuatu basowego staje si¢ miejscami nazbyt dominujace, co
narusza balans pomigdzy instrumentami.

Parafraza nr 1 — w wykonaniu tej kompozycji uwage zwraca wysoki poziom dbalosci o jakos¢
dzwigku, kreatywne podejscie do formy i bardzo dobra komunikacja pomi¢dzy Wykonawcami.
Odczuwalne jest bardzo dobre wzajemne wyczucie czasu i wspdlne konstruowanie narracji
muzycznej, interesujgca paleta brzmieniowa i ambitus dynamiczny. Przy powtdrnym



odstuchaniu z wejrzeniem w partyture dostrzeglem kilka fragmentow, ktére nie wnosza
istotnych zastrzezen, jednakze nie sg do konca zbiezne z zapisem nutowym. Tyczy si¢ to
glownie czynnika czasu, a konkretnie wyliczania zapisanych pauz. We fragmencie oznaczonym
numerem 3 (Allegro, metrum 9/8) pulsacja typowa dla metrum tréjdzielnego jest przez
Wykonawcow bardzo dobrze realizowana, natomiast czas przypisany do pauz w zakonczeniach
taktow (takt nr 77 1 81) jest ,,potkniety”, co nieco zaburza cato$ciowg pulsacje 1 ,,transowos$¢”
energii zawartej w tego typu motorycznych fragmentach. W mojej skromnej opinii nalezatoby
skonsultowa¢ tego typu fragmenty z kompozytorem i uscisli¢, czy zapisane tam pauzy majg
petié ,tylko” role oddechu przed nastepng sekwencja wliczajac w to pewna dowolnosé
czasowa w jego realizacji - CO ma miejsce w nagraniu, czy tez konsekwencja pulsacji ma by¢
zachowana. Pytanie podobnej natury rodzi si¢ przy stuchaniu fragmentu oznaczonego numerem
10 w partyturze (Adagio calmando, z miarg metryczng ¢wier¢nuty réwng 50). W takcie 172
nastepstwo potnut w partii akordeonu znakomicie i czytelnie wyznacza puls tego fragmentu
ztym, ze brakuje konsekwencji w jego utrzymaniu i nast¢pujace po nim wejscie glosu
skrzypiec (oraz jego rozwinigcie — takty nr 173-177) sa zrealizowane bardziej w konwencji ad
libitum niz w oparciu o miar¢ metryczng. Formuta ad libitum tez miataby tu bardzo dobre
zastosowanie i uzasadnienie, poniewaz wystepuje po dtugim, znakomicie zagranym fragmencie
obejmujagcym odcinki nr 4 -9, w ktorym Wykonawcy zaprezentowali wysoki kunszt
wykonawczy z elementami wirtuozerii, grajac w sposob bardzo energetyczny, precyzyjny
i przekonujagcy. Wymienione powyzej spostrzezenia nie sa przedstawione w formie zarzutu
a jedynie jako zache¢ta do ujednolicenia i zgodno$ci wykonania wzgledem zapisu nutowego
(zwhaszcza, jak wzmiankuje Doktorant, iz niebawem ma doj$¢ do sfinalizowania wydania
kompozycji drukiem. W tym kontekscie mozna jeszcze wskaza¢ na koncowy fragment Quasi
agitato [takty 325-328], ktory zinterpretowany jest absolutnie przekonujaco i spojnie
wyrazowo, jednakze od strony rytmicznej w sposob nietozsamy z przedstawionym zapisem).

Parafraza nr 2 jest najbardziej rozbudowang i obszerng kompozycja, ktéra zawiera sie
w pieciu segmentach: trzech czesSciach na duet skrzypce i akordeon, przeplecionych
dwoma fragmentami o tytule Intermezzo, z ktérych jedno jest dedykowane na skrzypce
solo a drugie na akordeon solo. Jest to ciekawy zabieg kompozytorski wptywajacy na
odbidr tego utworu. Mimo jej obszernych rozmiaréw, kompozycji wystuchatem z duza
uwagag i zainteresowaniem, poniewaz Wykonawcy umiejetnie kreuja narracje wciagajac
stuchacza w swoéj muzyczny Swiat. Uwage zwraca dbato$¢ Pani Edyty Wolanskiej
o intonacje oraz S$piewno$¢ frazy we fragmentach kantylenowych oraz nalezytg
energetyke, budowanie ksztattu frazy i kulminacji w obrebie szybkich odcinkéw. Te same
atrybuty uwidaczniajg sie w grze Doktoranta. W cze$ci nr II, obok znakomicie
wykonanych fragmentéw, daje sie miejscami odczu¢ podobne zjawisko

z wytrzymywaniem czasu pauz jak w Parafrazie nr 1.



Intermezzo Il (na akordeon solo) zostalo zaprezentowane w sposob dojrzaty,
uwzgledniajacy cato$¢ formy a jednocze$nie zawierajacy duzo elementéw
skontrastowanych. Na podkreslenie zastuguje umiejetne réznicowanie artykulacji przy
jednoczesnej konsekwencji w jej realizowaniu.

Czes¢ 111, spajajaca catag kompozycje, mimo stosunkowo niewielkich rozmiaréw, zostata
zaprezentowana bardzo ciekawie i w sposéb bardzo przekonujacy domyka obraz catosci.
Parafraza nr 3 na akordeon solo jest jedng z najbardziej udanych - w moim odczuciu -
kreacji zawartych w nadestanym nagraniu. Wysoki poziom energetyki gry z zachowaniem
nalezytej swobody w aparacie, zrozumienie formy i umiejetne jej przekazanie, bardzo
dobre, czytelne poprowadzenie partii lewej reki, ktéra mimo diugich wartosci
realizowanych na tle akcentéw wystepujacych w prawej rece, konsekwentnie utrzymuje
swoja ciagtos$¢ i jednolito$¢ brzmienia. Bardzo dobry warsztat w zakresie techniki
operowania miechem, szerokie, wyraziste spektrum dynamiczne i utrzymywanie pulsacji
- wszystkie te elementy sprawiajg, iz Parafraza nr 3 w interpretacji Pana Wolanskiego
jawi sie, jako kompozycja bardzo interesujgca i przekonujgca od strony wyrazowe;j.
Przedostatnig pozycjg w zarejestrowanym koncercie jest Dialog na opisywang juz wyzej
formacje duetowa. Ponownie mozemy podziwia¢ bardzo dobre zgranie i wzajemne
wyczucie obojga Wykonawcdéw, ktérzy ze smakiem i zrozumieniem formy przekazujg
artystyczne intencje kompozytora.

Koncert zamyka wirtuozowska Toccata postmodernistyczna. Interpretacja tego utworu,
obok Parafrazy nr 3 na akordeon solo, zasluguje w mojej ocenie na szczeg6lne
podkres$lenie. Poczawszy od faktu dobrania adekwatnego tempa czeSci okalajgcych
(czesto spotyka sie niestety w prezentacjach akordeonistow powigzanie formy toccaty
z nadmiernie rozpedzonym tempem), poprzez bardzo dobrze wykonang czes¢ sSrodkowa
z popisowa partig skrzypiec, po finat zagrany z niezwykle przekonujgca narracja.
Podsumowujgc opinie o przedstawionym dziele artystycznym nalezy z satysfakcja
odnotowad, iz efekt finalny zostat bez watpienia poprzedzony okresem m.in. zglebiania
genezy powstania kompozycji jak i ich budowy formalnej, co Doktorant nalezycie
zrealizowat i zarazem uwierzytelnit, utrzymujac bezposredni kontakt z kompozytorem, o
czym relacjonuje w opisie dzieta artystycznego. Zaowocowato to dojrzata, przemyslang
prezentacjg artystyczng bogatg zaréwno w elementy dobrze pojmowanego rzemiosta
i kunsztu wykonawczego jak i inspirujacej wizji artystycznej. Na podkreslenie zastuguje
m.in. wspdlne kreowanie dzieta przez Wykonawcéw, czytelno$¢ plandéw, spdjnosc
brzmienia i ciggto$¢ w prowadzeniu narracji muzycznej. Drobne niedociagniecia w zaden
sposéb nie pomniejszaja pozytywnego odbioru catosci dzieta zwtaszcza, iz trzeba wzigc
pod uwage, Ze byta to prezentacja w formie koncertu live (bez mozliwo$ci dokonywania
ewentualnych korekt czy poprawek).



Przedstawiony przez Doktoranta opis dzieta artystycznego sktada sie ze wstepu, dwoch
rozdziatéw, zakonczenia oraz bibliografii.

We wstepie Doktorant przedstawia argumentacje obranego tematu dysertacji, ktory
koncentruje sie woko6t twoérczosci polskiego kompozytora Artura Cieslaka
ukierunkowanej na kompozycje przeznaczone na akordeon solo oraz sktad kameralny
skrzypce - akordeon. Wartym podkreSlenia jest fakt wspétpracy Doktoranta
z kompozytorem, nawet na wczesnym etapie powstawania utworu, co niewatpliwie
stwarzato wlasciwy grunt do kreowania materii dZwiekowej wykorzystujacej w sposéb
mozliwie najszerszy walory brzmieniowe akordeonu. Ponadto kontakt tego rodzaju
sktania autora recenzji do postawienia zatozenia, iz przeprowadzona analiza kompozycji
bedzie rzetelna i merytorycznie sp6jna z wizjg artystyczng kreowang przez twdrce dzieta.
Doktorant dotgczyt do dokumentacji dwie wersje nut: partyture kompozytora oraz nuty,
w ktérych opracowat partie akordeonu. Jest to godne zauwazenia i podkreslenia - cho¢
w niektorych fragmentach w nagraniu, zapis jest realizowany nieco inaczej (np. konicowy
fragment Toccaty postmodernistycznej).

W rozdziale pierwszym Doktorant przybliza posta¢ kompozytora: jego sylwetke,
dotychczasowe dokonania artystyczne, gtdwne cechy jezyka muzycznego a takze zwiezty
rys dotychczasowej tworczosci akordeonowej. Istotnymi dla zrozumienia stylu
wypowiedzi muzycznej Artura Cieslaka sg informacje méwigce m.in. o tym, iz niezwykle
wazne sg dla niego historia i tradycje minionych epok, dlatego chetnie stosuje liczne
nawigzania do przesziosci, aczkolwiek sg one czesto zawoalowane i wtasciwa ich
interpretacja wymaga gtebszej analizy. Znaczacym elementem tego fragmentu dysertacji
jest wyszczegélnienie nagrod i wyro6znien uzyskanych przez Artura CieSlaka na
konkursach kompozytorskich. Uzasadnia to stuszno$¢ wyboru jego Osoby i zarazem
twodrczosci, jako godnej zaprezentowania i propagowania w szerszym gremium stuchaczy
i potencjalnych wykonawcdw. Jak zauwaza sam Doktorant, jest to jeden z gtdéwnych celow,
ktory przySwiecat mu w trakcie powstawania dysertacji.

W podrozdziale 1.2 przedstawiono w =zarysie dorobek tworczy kompozytora
uwzgledniajacy utwory powstate z myslg o akordeonie. Godnym podkres$lenia jest fakt, iz
po roku 2019 kompozycje powstaty z inspiracji i przy aktywnej wspoétpracy Doktoranta,
co ukazuje role, jaka odegrat On w tym procesie. Zostaty tu omdéwione najwazniejsze
cechy dwéch kompozycji: Toccaty postmodernistycznej, w ktérej wskazuje na odwotania
do form instrumentalnych epoki baroku, jak réwniez zamieszczanie cytatow - w tym
konkretnym przypadku zaczerpnietych z Toccaty i fugi d-moll BWV 565 oraz Koncertu
podwdjnego d-moll BWV 1043 autorstwa ]. S. Bacha. Bez watpienia §wiadomos¢ ich
wykorzystania ksztattuje znaczaco niuanse interpretacyjne w trakcie wykonania. Z kolei
w kompozycji Dialog, Doktorant wskazuje na istotny czynnik fakturalny, jakim jest
podzial kompozycji na odcinki oraz role, jakg odgrywa w niej wykorzystanie serii

dZwiekowych na wzdér zatozen dodekafonii. S3 tu one jednakze potraktowane w sposéb



bardziej swobodny i podlegaja licznym przeksztatceniom. Doktorant krétko opisuje
Bagatele na klarnet i akordeon i wspomina o jej cechach brzmieniowych opartych w duzej

mierze o efekty sonorystyczne uzyskane z wykorzystaniem klarnetu.

Rozdzial II zawiera szczeg6towa charakterystyke trzech Parafraz na skrzypce
i akordeon. Parafraza nr 1 powstata na motywach kwartetu smyczkowego, ktéry Artur
Cieslak napisat w roku 2006. Doktorant przytacza konkluzje wywiedzione po rozmowie
z kompozytorem, iZ mimo analogii wzgledem kwartetu, Parafraza nr 1 - tu cytat:
»prezentuje zupetnie nowga jakos$¢ i nie stanowi transkrypcji wczesniejszego dzieta”.
W kolejnych akapitach Doktorant dokonuje szczegétowej charakterystyki formalnej
utworu, w wielu fragmentach przytaczajgc sformutowania samego kompozytora (np.
forma alternatywna, czy fazy jako okreslenie poszczegdlnych fragmentéw). Jest to bardzo
istotny aspekt w ujeciu merytorycznym, poniewaz wiedza ta przekazywana potencjalnym
wykonawcom nie jest tylko domniemaniem Doktoranta, lecz pochodzi bezposrednio od
tworcy. Szczegbtowa charakterystyka omawiajgca zaréwno zagadnienia formalne
kompozycji, Srodki wyrazowe i aspekty wykonawcze wykazuje, iz Doktorant zbadat temat
dogtebnie i rzetelnie. Wskazuje zaréwno na rzeczy najistotniejsze jak i niuanse
wykonawcze, ktére w finalnym etapie wykonania rzutuja na odbiér kompozyc;ji.

Podobna w swoim wymiarze i formie analiza, zostata zreferowana w kontekscie kolejnych
kompozycji. W kazdej z nich, uwage zwraca bardzo rzetelne zgtebienie tematu, w tym
m.in. Swiadomos$¢ wyodrebnienia w utworach tematdéw badZ motywow, ich rozpietosci
i przeprowadzenia, czy chociazby faktu oparcia Intermezzo Il na zminiaturyzowanej
formie klasycznego allegro sonatowego. Mnogos$¢ opisanych tego typu istotnych detali
dokumentuje wysoki zasob wiedzy teoretycznej Doktoranta a Swiadome jej
wykorzystanie w realizacji dzieta artystycznego potwierdza umiejetno$¢ nalezytego jej

wykorzystania w kreowaniu narracji muzycznej.

Konkluzja

Prace doktorska Pana mgra Olega Wolanskiego pt.: ,Trzy parafrazy Artura CieSlaka,
charakterystyka akordeonowej tworczosci kompozytora”, bedacg oryginalnym
i wartoSciowym przedsiewzieciem artystyczno-naukowym, oceniam wysoko. Nalezy
doceni¢ wktad Doktoranta w zainspirowanie kompozytora twdérczosciag na akordeon
w ujeciu zaré6wno solowym jak i kameralnym, podjecie z nim wspoétpracy w formie
konsultowania dziet na etapie ich powstawania oraz zredagowanie partii akordeonu
w poszczeg6lnych kompozycjach.

Wyniki podjetej pracy analitycznej i zamieszczenie ich w opisie dzieta, $wiadcza
o wysokim stopniu kompetencji Doktoranta. Przyczynito sie to do lepszego zrozumienia

twérczych wizji kompozytora i przetozyto na koficowy, bardzo dobry efekt prezentacji



dzieta artystycznego. Niezwykle istotnym dla polskiego S$rodowiska muzycznego,
a w szczegolnosci akordeonowego jest cel przy$wiecajacy Doktorantowi w trakcie pracy
nad rozprawg, czyli popularyzacja twérczo$ci Pana dra Artura Cieslaka, ktéry udato sie
zrealizowac w stopniu wielce satysfakcjonujgcym.

Niniejszym stwierdzam, iz zaréwno dzielo artystyczne jak i jego opis autorstwa Pana
mgra Olega Wolanskiego w peini spelniaja wymagania artykutu 187 ustawy z dnia 20
lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

Whnioskuje o przyjecie pracy i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

Wik Docan,

dr hab. Piotr Chototowicz



