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Dominik Kurytek,

Nie mam nic

do powiedzenia.
0 wszystkim

i o0 niczym

w pracach Adama
Witkowskiego,
w: W/ siebie /
Inside itself,
red.

A. Witkowska,
Gdanska Galeria
Mieiska, Gdansk
[2010], s. 123.

,Patrzac na catg tworczos¢ Adama Witkowskiego, mozna by powie-
dzie¢, ze nie tworzy on nic szczegdlnego" - pisat Dominik Kurytek
w eseju o tworczosci Adama Witkowskiego. Tekst zatytutowany byt
Nie mam nic do powiedzenia' - oczywiécie przewrotnie, bo autor na te-
mat praktyk artystycznych bohatera eseju miat sporo do powiedzenia,
i to ciekawych rzeczy. Mimo to ztapmy Kurytka za stowo i osmieleni
jego przewrotnoscig, rozciggnijmy przewrotnie cytowang wyzej pro-
wokacyjng fraze tak, by objeta tworczosc nie tylko Adama Witkow-
skiego, lecz i Ani Witkowskiej. ,Patrzgc na catg tworczos¢ Ani Witkow-
skiej i Adama Witkowskiego, mozna by powiedziec, Zze nie tworzg oni
nic szczegdlnego".

.Nietworzenie niczego szczegolnego" to jedna z mozliwych
i rownouprawnionych strategii artystycznych. Jak jg jednak pozytywnie
zdefiniowaé? Mozna miedzy innymi wskaza¢ na opér wobec uczest-
nictwa w spektaklu sztuki — opdr napedzany krytyczng postawa, ale
bynajmniej nie bezwarunkowy i nie dogmatyczny. Nie chodzi tu o opor
nieprzejednany, w gre wchodzi bowiem, a moze nawet przede wszystkim,
elastycznose¢. Witkowska i Witkowski jako duet, a takze kazde z osobna,
nie pracujg w zadnym szczegolnym stylu ani medium, ale tatwo adap-
tujg do swoich potrzeb (niemal) kazde medium lub styl. Ania Wit-
kowska jest absolwentkg grafiki; na zapleczu swojej dziatalnosci
artystycznej spedzita wiele lat, pracujac w Swiecie korporacyjnym jako
dyrektorkaartystycznaitwadrczynikampanii reklamowych; w swiecie
sztukijest zresztg réwniez znanai ceniona jako projektantka ksigzek
oraz identyfikacji wizualnych rozmaitych przedsiewzie¢ instytucjo-
nalnych. Adam Witkowski studiowat z kolei malarstwo, a rownolegle
ze swojg dziatalnoscig na polu sztuk wizualnych zawsze byt zaanga-
zowany w wiele projektéw muzycznych. Persona muzyka czasem
zaplatata sie i naktadata na jego osobowosc¢ artysty wizualnego,
a czasem funkcjonowata niezaleznie. O takich projektach jak post-
punkowy duet Nagrobki (ktéry artysta tworzy wraz z Maciejem Sala-
monem) mozna $miato dyskutowaé poza kontekstem obiegu sztuki,
a Witkowski jawi sie w tym swietle jako profesjonalny muzyk, wspot-
tworzgcy zespoty i zaktadajgcy wtasne, dajacy koncerty, wydajacy
nagrania, wystepujacy w klubach i na festiwalach. Z drugiej strony,
w 2017 roku Nagrobki pojawity sie jako podmiot stricte artystyczny
na swojej retrospektywnejwystawie w szczecinskiej Trafostacji Sztuki.

Witkowscy wnoszg zatem do pola sztuki zainteresowania
i kompetencje (graficzne, projektowe, muzyczne, dzwickowe) pocho-
dzace zich ,drugich zy¢". Ich praktyki artystyczne sg jednak o wiele
bardziej ztozone, niz mogtoby to wynikac z prostego przeksztatcenia



tychze zainteresowan i kompetencjiw tworzenie sztuki. Szybkie résumé
portfolia artystow ujawnia, ze znajdujg sie w nim niemalze wszystkie
podstawowe formy, jakimi manifestuje sie obecnos¢ twércy we wspot-
czesnym obiegu instytucjonalnym. Witkowska i Witkowski tworza
zatem klasyczne artefakty sztuki: cykle fotograficzne, rysunki a nawet
obrazy. Rownolegle realizujg sie w bardziej postkonceptualnych i po-
nowoczesnych formatach. Z wielkim powodzeniem kreca filmy. Wy-
stawiajg projekcje wideo. Instalacje. Prace site-specific. Prace dzwie-
kowe. Prace w przestrzeni publicznej i interwencje w przestrzenie
pozaartystyczne. Zdarzenia performatywne. Koncepcyjne wystawy
wiasneiprojekty kuratorskie.

Tworczose Witkowskiej i Witkowskiego okazuje sie réwnie
roznorodna, kiedy przyjrzymy sie wykorzystywanym przez artystow
poetykom. Wymienie tylko kilka z tych, ktérych obecnos¢ zaobser-
wowatem, odswiezajagc pamiec¢ o pietnastu ostatnich latach
dziatalnosci artystow. Neodadaistyczny sabotaz pozaartystycznej
ikonosfery. Black metal. Przewrotna nadidentyfikacja z estetykg
korporacyjng. Estetyka relacyjna. Realizm kapitalistyczny. Realizm
magiczny. Poezja konkretna. Ready-made. Nowy dokumentalizm.
Pop. Konstrukcje postkonceptualne. Perspektywa etnograficzna.
Surrealizm. Strategia trickstera.

W tym wtasnie sensie Witkowska i Witkowski nie robig ,nic"
szczegolnego, robigc wiele rdznych rzeczy, niemalze wszystko. Ich
wszechstronnosc i réznorodno$¢ mozna wrecz postrzegac jako pewien
problem, komplikujgcy obecnosc¢ artystow w obiegu instytucjonalnym.
,Kto" bowiem ma by¢ w nim wtasciwie obecny? Jaka jest tozsamose
tych artystéw, ich specjalizacja, wiodgca tematyka i profil? Odpowiedzi
na te pytania, tak pozgdane przy instytucjonalnej klasyfikacji i typo-
logizacji artystow, sg tym trudniejsze do ustalenia, ze w gre wchodzi
tu migotliwy charakter autorstwa. Ania Witkowska i Adam Witkowski
to dwa niezalezne podmioty artystyczne, ale réwniez duet tworzacy
wspolne realizacje, przy czym ich indywidualne praktyki czesto wcia-
gane sgw orbite tego, co robig wspolnie. Ostatecznie granice miedzy
trzema wchodzacymi tu w gre podmiotami sg z punktu widzenia zew-
netrznego obserwatora rozmyte i ruchome; w kazdym konkretnym
przypadku trzebaje wytyczac nanowo.

W tym swietle syntetyczne scharakteryzowanie tworczosci
Witkowskiej, Witkowskiego i Witkowskich nie jest zadaniem tatwym,
0 czym zaswiadczajg wysitki wielu autordw, ktorzy przede mng podejmo-
wali podobne préby, zazwyczaj decydujac sie ostatecznie na skupienie
sie nawybranym aspekcie wielowatkowego dorobku artystow. Oczy-
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wiste jest, ze nie da sie uruchomic w tym wypadku mechanizmu re-
dukcji, po zastosowaniu ktdrego otrzymujemy jednoznaczne i klarowne
rezultaty, na przyktad w rodzaju stwierdzen, ze Marina Abramovic jest
ikong sztuki performance, rozwijajaca tradycje body artu. Albo ze wiel-
kim tematem Santiago Sierry sag funkcjonujace w globalizujacym sie
spoteczenstwie mechanizmy przemocy i nieréwnosci oraz relacje
dominacji / podlegtosci. Albo ze wielkim tematem Aliny Szapocznikow
bytdramat cielesnosci, jej najwazniejsze medium to rzezba, zasistotnym
parametrem w uzywaniu tego medium byta jego aktualizacja, rozwi-
janie rzezbiarskich form tak, by jak najlepiej przylegaty do wspdtczes-
nego artystce doswiadczenia i wrazliwosci. Nie, takiej redukcji w wypadku
Witkowskiej / Witkowskiego nie da sie dokonaé. C6z zatem robig Wit-
kowscy razem - ikazde zosobna?

Sadze, ze myslenie o ich tworczosci utatwia przesuniecie jej
z obszaru sztuki na pole postartystyczne. W tym drugim obszarze kate-
gorie warsztatowe, jako narzedzie rozpoznawania tozsamosci artystow,
ostatecznie przestajg obowigzywac. Sama postsztuka jawi sie zas jako
kategoria o wiele bardziej otwarta niz skonwencjonalizowania sztuka; jako
kategoria mieszczaca w sobie réznorodne dziatania, polegajgce na
nadpisywaniu tresci na innych narracjach. Tymi narracjami moze by¢
za$ historia sztuki (do ktorej Witkowska i Witkowski rzeczywiscie
czesto sie odwotujg), ale réwniez estetyka heavy metalu czy tez po-
etyka przemian i gentryfikacji zachodzacych na terenie miasta. W do-
datku podczas kazdej konkretnej operacji artysta przejmuje elementy
jezyka narracji, w ktorg sie wpisuje. Jaka jednak bytaby w takim razie
narracja samych Witkowskich? Te nalezatoby definiowa¢ przez postaci
protagonistow, czyli samych autordw i przez ich praktyke rozmywania
granicy miedzy twérczoscig artystyczng (jako pewna praktyka spo-
teczna, ale i zarazem strategig egzystencjalng) a tak zwanym zyciem
(ktore jest przeciez w gruncie rzeczy dokkadnie tym samym, czyli prak-
tyka o wymiarze spotecznym, ale jednoczesnie doswiadczeniem egzy-
stencjalnym). Zresztg w perspektywie postsztuki takie rozmycie jest
wiasciwie nieuniknione, bo sztuka po sztuce z zasady ma rozszerzone
granice, w ktérych miesci sie mnostwo nieartystycznego ,zycia’. W tym
Swietle twérczosce Witkowskiej, Witkowskiego i Witkowskich widze
jako narracje o parze przedstawicieli polskiej klasy kreatywnejw realiach
pierwszych dekad XX| wieku - a wiec w dobie wzmozonej pracy try-
bow machiny kapitalistycznej ekonomii i konsumpcyjnego modelu
zycia, w czasach konkurencji r6znorodnych, czasem sprzecznych
ze sobg, ajednoczesnie rownolegle funkcjonujgcych, aksjologii. Ze wspot-
czesnego zycia praktycznie nie ma ucieczki, 0 czym przekonywaty sie



kolejne generacje ponowoczesnych kontrkultur, usitujgcych zerwac
spoteczny spektakl, po to tylko, by zosta¢ w niego ostatecznie w ten
czy inny sposéb wmontowane. Swiadomosé tego faktu swietnie ilu-
struje praca Ani Witkowskiej z wczesnego cyklu Piktogramy. W serii
tej artystka modyfikowata popularne znaki wizualne organizujgce
publiczne zachowania wspotczesnego cztowieka. Piktogram ,EXIT"
Witkowska zmienita wéwczas na (niemal) identycznie wygladajgcy
znak ,EXIST" (egzystuj!). Jeszcze bardziej dobitny byt piktogram opra-
cowany na bazie wszechobecnego znaku przedstawiajacego
uciekajacg postac na zielonym tle. W wersji Witkowskiej ten sam
schematyczny cztowieczek biegnie juz nie do wyjscia ewakuacyjnego,
lecz w kole przypominajacym zabawki, jakie montuje sie w klatkach
domowych gryzoni - obreczy ze szczebelkami, w ktorej mozna biec
bez konca, pozostajac caty czas w tym samym miejscu. Wyjscie ewa-
kuacyjne z egzystencji a takze ze spoteczenstwa po prostu nie
istnieje. Pozostaje egzystowac - ale czynic to Swiadomie. Uswiado-
mienie sobie rozmaitych aspektow egzystencji dokonuje sie zas$
poprzez artykulacje, znajdowanie formy ijezyka do wyrazania swoich
przezy¢, obserwacji, doswiadczen, wnioskdw, zachwytéw i sprze-
ciwow. Wyjatkowosé postawy Witkowskiej i Witkowskiego polega miedzy
innymi na tym, ze front ich artystycznych reakcji na wtasne uczest-
nictwo w strukturach wspdtczesnej egzystencji jest nieprzecietnie
rozciggniety i obejmuije rézne wymiary zycia. Pozorna niekonsekwen-
cja, ktérej mozna by sie dopatrywa¢ w ich twdérczych dziataniach,
okazuje sie w tej perspektywie kwestig kombinacji szczerosci, szero-
kiego spojrzenia i niehierarchicznego traktowania doswiadczen. Co
jest bowiem wazniejsze: uwiktanie w kapitalistyczne mechanizmy
czy poszukiwania duchowe? To nie jest kwestia wyboru, kwestia
,albo-albo”; zeby uchwycic catose, trzeba zajac sie jednym i drugim.
Trudno bytoby uwierzy¢ w postaci przedstawicieli klasy kreatywnej,
ktérzy pozostajg slepi na dokonujgce sie wokot nich przemiany
ekonomiczno-spoteczne, wiec Witkowscy sie nimi zajmujg,
zwtaszcza w swoich artystycznych i kuratorskich projektach tema-
tyzujacych zywioty transformacji na emblematycznym przyktadzie
Stoczni Gdanskiej (by wymienic film Przesztodd, ale réwniez pierwsza,
edycje zbiorowej wystawy Znajomi znad morza czy zrealizowany juz
nie w Stoczni, ale we wtasnym sgsiedztwie w dzielnicy Wrzesz film
Zmiana). Réwnie trudno bytoby jednak uwierzy¢ w postaci artystow,
ktérzy zyja zawsze i wytgcznie zagadnieniem gentrytikacji Gdanska.
Czasem zamiast mysle¢ o gentryfikacji, stucha sie zespotdw black-
metalowych, ktorych wizerunki Adam Witkowski namalowat smotg,
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albo wywotuje sie lunarne duchy, jak w pracy Let me be your human
toy, wystawionejw Galerii AT w Poznaniuw 2005 roku.

Dwnascie lat temu, nawystawie Establishment (jako Zréato
cierpien), ktérg wraz z Marcinem Krasnym przygotowalismy w CSW
Zamek Ujazdowski, Witkowska i Witkowski pokazali Pocotunek - petle
wideo, w ktdrej zamykat sie namietny i niekonczacy sie pocatunek
pary artystow. Witkowscy sg parg - i to od czasow liceum plastycznego;
sg matzenstwem, majg dzieci. Jako duet znani sg z przedsiewzie¢
,rodzinnych”. Za emblematyczny projekt dla tego watku twoérczosci
Witkowskich niech postuzy nam wystawa Domownicy, ktorg artysci
pokazali w Galerii Kordegarda w 2011 roku. Byto to interesujgce studium
Justawien prywatnosci” autoréw. Jak zakreslone sa granice przestrzeni
prywatnej artystycznego matzenstwa? W artystycznej strategii Wit-
kowskich miesci sie tematyzowanie wtasnego miejsca zamieszkania
(np. w formie makiet kamienicy we Wrzeszczu, w ktérej zyli), krecenie,
wzorem Jozefa Robakowskiego, filmow z ,wtasnego okna' ale i foto-
grafowanie nie-ludzkich lokatorow swojego domu (Pajgki z Wajdeloty
Adama Witkowskiego) czy tez katalogowanie nazwisk nieistniejacych
nadawcow internetowego spamu, ktérzy wysytajac niechciane wia-
domosci, wkraczaja nieproszeni w rozszerzong przestrzen prywatng
artystki (List of names - tribute to Douglas Gordon Ani Witkowskiej).
Witkowskim nieobcy jest zaplatajgcy sie z watkiem ,rodzinnym” i ,do-
mowym" zmyst postmieszczanskiego realizmu, na bazie ktérego ar-
tysci moga zrobi¢ - na przyktad - efektowny kolaz ze skadingd dos¢
obrzydliwych wycieraczek-stomianek, jakie w kamienicach zostawia
sie pod drzwiami. Rewersem spojrzenia realistycznego jest jednak
zawsze nadrealizm. Na wystawie Domownicy pojawita sie praca Ani
Witkowskiej Zeitgeist, instalacja z plastikowych rur kanalizacyjnych.
Kazdy rodzinny dom skrywa w sobie system pokarmowo-trawienny,
ale ten konkretny rozrést sie ponad miare w straszne ktebowisko,
labirynt bez wyjscia - sugerujacy mroczny cien rzucany przez do-
mowe ognisko, ktére moze oswietla¢ nie tylko przytulng prywat-
nos¢, lecz rowniez rodzaj egzystencjalnej putapki. Klasa $rednia, do
ktorej zaliczajg sie Witkowscy, zna te dwoistos¢ figury domu az za
dobrze. Zeitgeist chwyta moment, w ktérym, zgodnie z freudowskim
scenariuszem, to, co swojskie, robi sie niepokojgco unheimlich. Re-
alizm Witkowskich jest mocno zakazony nadrealizmem.

Zakorzeniong w konkretnym miejscu i realiach wystawe Domo-
wnicy mozna by zestawi¢ zinnym pokazem, niewiele wczesniejszym
projektem Sleep-walk w Gdanskiej Galerii Migjskiej (2010), w ktérym
artysci obficie czerpali z poetyki surrealistycznejionirycznej. Status pono-



woczesnej rzeczywistosci z zasady jest niepewny i tatwy do zakwes-
tionowania, a dystans dzielacy jg od zaposredniczonej nierzeczywis-
tosci ciagle sie skraca; jedno tatwo zmienia sie w drugie, jak w projekcie
Ani Witkowskiej, ktora logo znanego supermarketu ,real” przetrans-
formowata w ,unreal”. Dwoistos¢ postrzegania swiata, symultaniczne
wyczulenie zarowno na to, co obiektywne, spoteczne i dotykalne, jak
i na domene symulakrow, przywidzen, snow, lunarnych tropdw i wyo-
brazni swietnie wida¢ byto w sposobie, w jaki Witkowscy wykuratorowali
gdanski festiwal sztuki w przestrzeni publicznej Narracje w 2014
roku. Tamtg edycje zatytutowali medrzec i duch; tematyzowali w nigj
dzielnice, w ktdrej sami mieszkaja, czyli Wrzeszcz. Do udziatu zaprosili
zarowno artystow, ktérych aksjologie mozna by okresli¢ jako
scjentystycznag, jak i takich, ktorym blizsza jest postawa szczegol-
nego rodzaju artystycznego spirytyzmu; nieprzypadkowo caty projekt
topograficznie rozpiety byt miedzy $wiatynig ducha (synagoga) a $wig-
tynigrozumu (Politechnikg Gdarska).

Nawigacja przez tworczos¢ Witkowskich wymaga od odbiorcy
wzmozonej uwaznosci; tworcy reagujg bowiem postartystycznymi
gestami na bardzo szerokie spektrum swoich doswiadczen: spo-
tecznych, instytucjonalnych, rodzinnych, prywatnych, dyskursywnych
i czysto wizualnych, rzeczywistych i wysnionych. Tworzenie sztuki
staje sie po prostu sposobem przezywania zycia na jego rozmaitych
poziomach, a kazdy z tych poziomdw rzadzi sie odmiennym porzad-
kiem; sposoby reakcji rowniez sg zatem réznorodne. Inaczej reaguje
sie bowiem na przestrzen sopockiego molo (performatywny projekt
W zenicie, 2016), inaczej na dodwiadczenie wiezi pokoleniowe),
przyjacielskie relacje w sztuce i wspolne poszukiwania artystyczne
(kuratorski projekt Znajomi znad morza), a jeszcze inaczej na ksiezyc
(2nd Moon Syndrome) czy tez mozliwo$¢ oczyszczajacego prze-
zycia duchowego, podpowiadang przez wnetrze pomennonickiej
$wigtyni w gdanskiej dzielnicy Biskupia Gérka (Na poczagtek, 2016).
W tworczosci Witkowskiej, Witkowskiego i Witkowskich nie istnieje
cos takiego jak stabilny modus operandi. Jezeli zas istnieje jakis
klucz doich dokonan, ja szukatbym go w figurze trybutow, ktére prze-
wijajg sie w dorobku artystéw. Ania Witkowska zrobita miedzy innymi
trybut dla Francisa Picabiii - pars pro toto - dla dadaizmu (lam a be-
autiful monster). Byt trybut dla estetyki blackmetalowej (Fade into
black). Byttrybut dla tradycji surrealistycznej (Adam Witkowski, Dl
Magritte'a), dla Douglasa Gordonai dla zespotu Coil (Let me be your
human toy). Instalacja Witkowskiej Na zapleczu dedykowana byta
Kurtowi Schwittersowi, a Dziennik - Gombrowiczowi. W dorobku ar-
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tystow znalazt sie nawet nieoficjalny hommmage dla tradycji portretu
trumiennego.

Pokaz mi, komu sie ktaniasz, a powiem ci, kim jestes - chcia-
toby sie rzec. Trybuty Witkowskich nie wyjasniajg wszystkiego, ale
naprowadzajg na pewien trop, w gruncie rzeczy dos¢ wyrazny. Dada,
Schwitters, Warhol, w jakims sensie rowniez Gombrowicz, a nawet
Gordon zwracajg naszg uwage na kontrkulturows tradycje anty-sztuki,
tradycje zakazania praktyk artystycznych elementami codziennosci
(i co najmniej w rownym stopniu zawirusowywania powszednio$ci
praktykami artystycznymi), na poetyke kolazu, w ktérym to, co zwykke,
montowane jest z tym, co wyobrazone oraz z anarchizujgcym hu-
morem. Co do reszty, to szczegdtowe scenariusze tworczosci
Witkowskich pisze zycie, w ktorym odgrywa sie rézne role, czasem
naktadajace sie na siebie, a czasem wrecz ze sobg sprzeczne.
Uczestniczy sie zatem w systemie i stawia mu sie symboliczny opor,
jest sie zaangazowanym/ng artystkg-obywatelkg / artystag-
obywatelem i bywa sie eskapistg penetrujgcym zakamarki
wyobrazni. Prowadzi sie zycie publiczne i zycie rodzinne, robi sie prace
napedzane instynktem i takie, ktore sg wynikiem precyzyjnego pla-
nowania. Fascynuje mnie u Witkowskich umiejetnos¢ uchwycenia
wielowymiarowosci wspdtczesnej egzystencji, nawet jezeli jej obraz
ukazuje sie jako mozaika fragmentow, czytelna z dalszej perspek-
tywy. Niespojnosc i wielowymiarowosc to zasady organizujgce wspot-
czesne doswiadczenie, ale mato komu udaje sie zamknac te reguty
w praktyce artystycznej. Méwigc o sztuce Witkowskich, wielu autorow
(m.in. Monika Weychert-Waluszko, ale rowniez Stach Ruksza), wspo-
mniato o ,metafizyce codziennosci’; ja dodatbym do tego realizm
egzystencjalny. Zostato na poczatku powiedziane, ze Witkowscy nie
tworzg nic szczegolnego. Owszem, to prawda, ale tworzg za to sztuke
owszystkim, araczej, mowiac precyzyjniej, o wszystkim tworzg sztuke.
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