Henryk
Morel.
Oscylacje

ksiazka pod redakcja
Anny Marii Lesniewskiej

Wydawnictwo Naukowe
Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw
Akademii Sztuki w Szczecinie



Henryk
Morel.
Oscylacje




Henryk Morel w pracowni Asp, Warszawa 1965



Henryk
Morel.
Oscylacje

127

Kompozycje
multisensoryczne Henryka
Morela. Niedokonczony
projekt

Daniel Muzyczuk

149

17

Moj przyjaciel Henryk Morel

Maciej Szankowski

36

Henryk Morel
i ,bebechowata faktura detki”

Tworczos¢ Henryka Morela
jako medium edukacii
kulturowej. Czy to sie moze
udac?

Barbara Kaczorowska

Waldemar Baraniewski 1 61

57

Fantomowe ciato-przestrzen.
Uwagi na temat projektu
Pomnika ku czci ofiar Obozu
Zagtady na Majdanku
Henryka Morela i Jana Kucza

Bibliografia

Anna Maria Lesniewska

77

,lgranie nad przepascia
nie jest bezpieczne” —
listy Henryka Morela jako
zapisy do-Swiadczenia

Mirostaw Skrzypczyk

101

Rytmy melancholii.
Artystyczny dialog
Henryka Morela i Federica
Garcii Lorki

Karolina Koprowska

Henryk
Morel.
Oscylacje




| Wstep

Anna Maria Lesniewska




Okazja do zorganizowana Konferencji naukowej
MOREL: MATERIA, PRZESTRZEN, DOSWIADCZENIE, ktdra od-
byta sie w Szczekocinach w dniach 6—7 pazdziernika 2017,
byla pie¢dziesigta rocznica §mierci Henryka Morela, ktéra
zaanimowala organizatoréw do jej nieco wczesniejszej ce-

= LIRS lebracji, ale przede wszystkim potrzeba prezentacji dorobku

artysty w krytycznym ujeciu.

Wystawy tworczosci Morela, ktére zrealizowalam
i opatrzylam wydawnictwami — w Zachecie Narodowej Ga-
lerii Sztuki (1996) oraz kolejno w Galerii Arsenat w Pozna-
niu (1996) i Miedzynarodowym Centrum Sztuki w Krako-
wie (1997) — umozliwily zebranie nieomal catego dorobku
artysty, dzieki czemu dysponujemy materialem pozwalaja-
cym na szerszg analize.

Konferencja stala sie polem badawczego namystu
nad réznymi aspektami twoérczosci Henryka Morela w ob-
szarze rysunku, dzialan rzezbiarskich, jak i przestrzenno-
-muzycznych. Bogaty zbidr listow artysty adresowanych do
brata Aleksandra to wazny rejestr spraw i wydarzen bezpo-
$rednio z twdrca zwigzanych, w tym oceny wlasnej kondycji
psycho-fizycznej, nowych pomysléow realizacyjnych, rela-
cji z przeczytanych lektur, czy wreszcie opinii o nastrojach
spolecznych. Dzigki listom obraz Morela nabiera wyrazisto-
$ci w wymiarze ludzkim i artystycznym.

Maciej Szankowski, artysta, rzezbiarz, kreslac au-
tobiograficzne wspomnienie o swoim przyjacielu, w oczy-
wisty sposob dotyka takze wlasnych do§wiadczen. Dla nas
jego wypowiedz jest glosem pokolenia, ktérego szczegél-
nie trudne warunki powojennej rzeczywistosci wplynetly
na cale zycie. Szankkowski, poprzez przywotanie wspélnych
zdarzen z przeszlosci, ujawnil proces twérczy Morela, ktory

Projekt tablicy pamiatkowej prof. Macieja Szartkowskiego dla Szkoly Podstawowej w Goleniowach 1 1



zawsze byl ,intensywniejszy od pracy innych”, napedzany
ciaglym pytaniami, niepewnoscia swoich decyzji. W osta-
tecznym ksztalcie jego dzieto ujawnialo si¢ jednak jako
w pelni przemyslane, scalone. Swiadectwo Szafikowskiego
jest cenne z racji rzeczywistej blisko$ci relacji z Morelem,
jego bezposredniego uczestnictwa w waznych momentach
zycia artysty i ich wspolnej edukacji artystycznej.

Waldemar Baraniewski zwraca szczegdlna uwage
na postac Jerzego Jarnuszkiewicza, profesora warszawskiej
ASP Wydzialu Rzezby, ktérego Morel byt asystentem, i dzie-
ki ktéremu zyskal szczegélna wrazliwo$¢ na otaczajaca rze-
czywisto$¢, traktujac ja jako zasadniczy element przemian
kreacji tworczych.

Wskazaniem, jakiego dokonuje Karolina Koprow-
ska, jest wskazanie na poezje Federica Garcii Lorki, dzigki
ktérej powstata seria rysunkow. Jej analiza stuzy ukazaniu
koneksji pomiedzy dwoma obszarami twérczosci przy wy-
korzystaniu klasycznych typologii. Autorka tlumaczy po-
wstanie rysunkow inspirowanych poezja na skutek prze-
zycia ,silnego impulsu”, ,afektywnego pobudzenia”, ktore
stanowi rodzaj pierwszego doznania — pre obrazu, jaki doko-
nal si¢ juz w mlodzieniczych, intuicyjnych dzialaniach Mo-
rela, ujawniajac Zrédlowos¢ pierwszych glebokich doznan,
w wyniku ktérych powstaty Kompozycje stowno-wizualne.

Listy, gléwnie kierowane do brata, to zapis ,$wia-
dectwa zycia”, w ktéorym miesci si¢ ,,do-§wiadczenie $wia-
ta, siebie i sztuk”. Wspomina o nim Mirostaw Skrzypczyk,
czyniac je rodzajem przewodnika, ktérego struktura nar-
racyjna niejednokrotnie opiera sie na formie solilokwium.
Adresat — jak zauwaza autor tekstu — zostaje ,wpisany w struk-
ture listu, staje si¢ alter ego nadawcy, list za$ lustrem, w kto-
rym odbijaja si¢ rozterki i przezycia samego autora”.

Niewatpliwie Projekt Pomnika ku czci ofiar Obozu
Zaglady na Majdanku stanowi takze rodzaj swoistego lustra,

w ktérym przegladaja sie zaréwno dwaj autorzy — Henryk
MoreliJan Kucz, oraz uwazny widz. W swoim tek$cie twier-
dze, ze rzezbiarze sformulowali koncepcje pomnika jako
medium pamieci o Zagtadzie w oparciu o strategie badaw-
cze psychologii, ktore wcze$niej zostaly wnikliwie przepra-
cowane przez Henryka Morela w jego pracy dyplomowej
Wplyw skojarzer na reakcje emocjonalne (1963). Pomnik po-
strzegany jest przez tworcow z jednej strony jako kulturowy
instrument ograniczania pola widzialno$ci, a z drugiej jako
specyficzna maszyna pamieci. Artysci, bedac $wiadomi tej
dychotomii, ksztaltowali forme/zjawisko upamietniania
z uwzglednieniem odbiorcy-widza, nie bedacego tylko bier-
nym $wiadkiem, ale w pelni wspoétksztaltujacym zaistniale
wydarzenie wpisujace si¢ w globalna przestrzen pamieci.
Daniel Muzyczuk sigga do pionierskich dzialan
przestrzenno-muzycznych, ktore okresla jako realizacje mul-
tisensoryczne, zauwazajac znamiona ich wystepowania juz
we wspomnianej pracy dyplomowej, po inne, m.in.: Spek-
takl audio-wizualny sx (1966) czy Kompozycje przestrzenno-
-muzyczng (1968). Muzyczuk wskazuje na jedno$¢ widze-
nia Morela. Niezalezne od sugerowanego podzialu, wedlug
ktorego dziela artysty posiadaja wyrazne cechy ekspresyjne
wsparte na konstruktywistycznych pobudkach, udowadnia,
ze ,oba te pola otwieraly dla Morela przestrzen do eksplora-
cji reakcji na poddawane zmiennym warunkom zycie dziet
sztuki”. Autor wyraznie podkresla wplyw afektu na jego
sztuke, ktoremu byli poddani takze arty$ci spod znaku
Groupe de Recherche d'Art Visuel (G.r.AV.), ktéry podob-
nie jak Morel kierowal ku ,Iaczeniu ré6znych medidéw oraz
ciaglego rozszerzania intermedialnego pola operacyjne-
go’, czyni jego prace, bogata w do§wiadczenie teorii rzezby
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Kobro i znajomosci ukladow $wietlno-atmosferycznych
Laszlo Moholy-Nagye’'go, w pelni §wiadoma wlasnych prze-
myslen, bedaca znaczacym ogniwem w §wiatowych doko-
naniach sztuki dzwieku.

Barbara Kaczorowska relacjonuje przebieg dzia-
lan artystyczno-edukacyjnych odbywajacych sie w ramach
projektu Henryk Morel cigg dalszy (2017), ktéry zostal zaini-
cjowany przez spolecznosci dwoch Zespotéw Szkét w Go-
leniowach i w Szczekocinach. Idea projektu koncentrowata
sie wokoél percepcji dzieta Morela i réznorodnosci sposo-
béw jej prezentacji. Organizatorom oraz uczestnikom pro-
jektu nie chodzito o rekonstrukcje prac Henryka Morela,
ale 0 ,znalezienie takiej formy, ktdra stataby sie adekwat-
nym nosnikiem idei” jego twdrczosci, zmierzajacym do jej
doswiadczenia w konfrontacji ze spolecznosécia mtodziezy
szkolnej, dla ktérej postaé artysty zaistniala po raz pierwszy
w ich §wiadomosci.

Goleniowy i Szczekociny to miejscowosci inte-
gralnie zwigzane z biografig artysty. Wybor Konferencji wy-
dawal sie oczywisty. Genius loci nadato naszemu spotkaniu
szczegblnej atmosfery, dzieki ktérej moglismy doswiadczy¢
tego swoistego nasycenia wielokulturowoscia, pamiecia
miejsc, ktére Henryk Morel nosil w sobie przez cale zycie.

Dzieki wsparciu Akademii Sztuki w Szczecinie
i entuzjazmowi miejscowej spolecznosci Szczekocin uda-
lo si¢ zorganizowa¢ Konferencje MOREL: MATERIA, PRZE-
STRZEN, DOSWIADCZENIE.

Pragne szczegolnie podziekowa¢ rodzinie Mo-
rela za cenne rozmowy nasycone zywga pamiecia, prof. dr
hab. Kamilowi Kuskowskiemu, Dziekanowi Wydzialu Ma-
larstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie,
za nieprzejednang postawe na rzecz sztuki, dzigki ktore;
mozliwym stalo si¢ zorganizowanie Konferencji w Szcze-
kocinach oraz opublikowanie wyglaszanych tam tekstow.

Cel tej publikacji bedzie spelniony, jesli przyczyni sie do
kolejnego uwaznego przyjrzenia si¢ twdrczosci Henryka
Morela oraz naprowadzi na dalsze badania i interpretacje.

Stowa uznania kieruje do Mirostawa Skrzypczy-
ka, dzieki ktéremu inicjatywy twoércze, a w szczegoélnosci
ta po$wiecona pamieci Henryka Morela stala sie mozliwa
w Szczekocinach.

Nieomal réwnolegle z inicjatywa zorganizowa-
nia Konferencji naukowej pojawil si¢ projekt tablicy upa-
mietniajacej posta¢ Morela, ktéra zostanie umieszczona
w Szkole Podstawowej (w Zespole Szkdt im. Wespazjana
Kochanowskiego) w Goleniowach. Projektodawca tablicy
jest prof. Maciej Szartkowski.

Wszystkim dzigkuje 1 5
Anna Maria Leéniewska
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Spis zdjec: Nr: Str:

1 18 Ustawienie namiotu, ktéry miat stuzy¢ jako pracownia rzezbiar-
ska dla uczniéw [wéwczas Panstwowe Liceum Sztuk Plastycz-
nych im. Antoniego Kenara w Zakopanem], 1955/1956. W$rod
uczniow m.in. Henryk Morel, Maciej Szankowski, pod $ciana
Halina Kenarowa, nauczyciel wiedzy o sztuce (w ptaszczu)

2 22 Henryk Morel, 1961, fot. M. Szankowski

3 25 Portret Henryka Morela, 1958/1959, gips, Pracownia Rzezby
ASP Warszawa, fot. M. Szankowski

4 28 Rzezby studentow w pracowni prof. Ludwiki Nitschowej, fot.
M. Szankowski

5 28 Henryk Morel, Cezary Szubartowski, Maciej Szankowski pod-
czas pracy nad manekinami, 1961, fot. M. Szankowski

6 29 Manekiny, gips, fot. M. Szankowski

7 30 Manekin z parasolkg, fot. M. Szankowski

8 31 Pracownia, fot. M. Szankowski

9 32 Henryk Morel i asystent Andrzej J. Wroblewski przy kamerze,
1963, fot. M. Szankowski

10 32 Henryk Morel podczas obrony pracy dyplomowej, 1963, fot.
M. Szankowski

11 34 Maciej Szankowski podczas obrony pracy dyplomowej, 1963,
fot. H. Morel

12 33 Maciej Szankowski, Portret Henryka Morela, 1956, papier, oto-

wek, p.d. sygn.: ,MSzankowski 56”

Moje wspomnienie o Henryku Morelu... Musi to by¢ z koniecznosci
wspomnienie autobiograficzne — inne by¢ nie moze. Bede nazywal
go dalej Henkiem, gdyz tak zawsze, jego koledzy i przyjaciele, nazy-
wali$my go i takim dla nas pozostal.

Byl mi kolega szkolnym, z klasy, z odleglych szkolnych czasow
z polowy lat s0-tych, w niezapomnianej Szkole Haliny i Antoniego
Kenaréw w Zakopanem. Wciaz odczuwam jego wielki brak, jakis zal
i strate; juz tak dawno go niema, tak dawno nie rozmawiali$my...
Nie jestem tego dzi$ pewien, ale wydaje mi sig, ze poczulem juz do
Henka sympatie, kiedy dotarlo do mnie, ze pochodzimy z tych sa-
mych stron. Jego rodzinna wie$ Goleniowy, pobliskie Szczekociny,
Leléw - znane mi tylko ze slyszenia w czasach wczesnej mlodosci -
brzmialy mi bardzo swojsko i sympatycznie. Cala moja rodzina (wy-
gnana ze swego miejsca-gniazda w wyniku pamietnej Reformy Rol-
nej pod koniec ostatniej wojny) i Heniek - zyliémy pod wspélnym
niebem dziecinstwa. Nie opowiadal mi wiele, wlasciwie nic, wiecej
sie domysglalem. Bylo bez znaczenia, ze sam bedac ,,dzieckiem z dwo-
ru” wychowanym we wzglednym jeszcze dostatku mimo trudnych
lat wojny, nie zaznalem jego niedoli — wiejskiego sieroty spedzaja-
cego wiekszo$é¢ zycia na pastwisku; byl swoj, zatem bliski. Dzi$ juz
wiem, jak cigzkie bylo jego dziecinistwo. Nie zwierzal si¢ wcale, byt
delikatny i nie$miaty.

Spotkalis$my sie wiec w tej zakopianskiej szkole, wspanialej
szkole pelnej uczniéw z catego chyba kraju, z wielu $rodowisk. W jej
zyczliwej pelnej ciepta atmosferze nie czulo si¢ réznic. Liczyla sie
przyjazn, czasem podziw, moze ciche wspélzawodnictwo. Przygla-
dalem sie czesto Henkowi, posiadal juz chyba wtedy wieksza bie-
glo$¢ w postugiwaniu si¢ nozykiem i dlutem. W tamtych powojen-
nych czasach rozpieto$¢ wieku kolegéw i kolezanek na roku bywala
bardzo duza. Ja bytem jednym z tych najmlodszych w klasie; Heniek
byt o rok starszy, Adolf Ryszka — nasz wspdlny przyjaciel - jeszcze
starszy od nas obu.

Jak dobrze dzi§ wspomina¢ nasze wspélne goérskie turystycz-
ne wycieczki, przegladaé zdjecia. .. (bylem klasowym ,fotografem” -
posiadaczem pierwszego skromnego aparatu fotograficznego).

Na studiach w warszawskiej Akademii, do ktérej nas wy-
stano (i jak mozna przypuszczaé dobrze polecono), staliémy sie -
my trzej — catkowicie nierozlaczni. Moze zbyt juz pewni siebie,
swej ,wiedzy”, jakichs niewielkich do§wiadczen sztuki, intuicji
i skromnych umiejetno$ci wyniesionych z dobrej zakopianskiej szko-
ly obojga Kenaréw, niezbedni sobie, cho¢by z potrzeby wzajemne-
go utwierdzania wciaz wspolnych stanowisk i racji w sztuce — no
i ,ta nasza mlodos¢... Czuliémy pewne rozczarowanie akademickim
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stylem poczatkowego ksztalcenia polaczonego z konserwatyzmem.
Wychowani w zakopianskiej szkole, w klimacie szlachetnej sztuki,
w wyczuwalnym klimacie niezbyt jeszcze odlegtych ech i konsekwe-

cji formizmu, czerpiacego wciaz swobode wyrazu i szacunek dla for- é

my z miejscowej wiejskiej tradycji. A wkrétce stynna juz pracownia
rzezbiarki Barbary Zbrozyny, jeszcze wtedy na zoliborskm poddaszu,
stala si¢ naszym pierwszym ,salonem”, a czgsto takze miejscem jakie- |
go$ zatrudnienia — pomocy w pracowni. To takze pierwsze zetknie- B
cia z poszukujaca nowa sztuka tamtego czasu, z osobami z kregu
rzezbiarki, bywalcami pracowni. Istotne rozmowy o sztuce, rodowi- |
sko, lektury, bywanie... — pierwszy domowy zakonspirowany Teatr

Mirona Bialoszewskiego. Wszystko to stanowilo naszg druga ,,Aka- =

demie”. Barbara Zbrozyna — w ostatnim naszym roku nauki w Zako- Lb
panem — miala z nami zajecia rzezbiarskie przez kilka miesiecy, za- ,:
przyjazniliémy sie wtedy, nie rozstajac si¢ tez po obowigzkowych za- |
jeciach w pracowni rzezby Akademii na Krakowskim Przedmiesciu.
Nadal blisko siebie. Podziwialem nieraz zreczno$¢ i wrazliwo$é
Henka, umiejetno$¢ celnego znajdywania formy, tak istotna w sztu-
ce. Mysélalem czasem o tym, ze ta jego zreczno$¢ i smak — to moze
wynik nieskazenia miejskim otoczeniem z watpliwg pseudomiesz-
czanska estetyka, ktorej nie zaznaly jego oczy zbyt wczeénie. Heniek
duzo czytal, kochal muzyke i interesowat si¢ nig. Stawal si¢ typem
intelektualisty, atrakcyjnym kompanem istotnych rozmoéw. Po dru-
gim roku studiéw spedzonych w pracowni Ludwiki Nitschowej wy-
braliémy — my trzej — pracownig Jerzego Jarnuszkiewicza, wtedy naj-
bardziej progresywna i jakby nadal rodzinnga. Stalo sie to za naszym
naturalnym niewymagajacym namystu wyborem (cho¢ by¢ moze
takze z inicjatywy, czy sugestii ze strony 0séb trzecich). Ustawiczne
poszukiwanie §rodkéw do zycia w naszej kiepskiej sytuacji mate-
rialnej, to kolejne przyczyny naszej silnej wiezi (juz teraz w innej
konfiguracji, bez Adolfa, ktéry podazal wlasna droga). Jakie$ wyroby
metaloplastyki wykonywane w ramach dziwnej Sp.ni Art. Plasty-
kéw dla Centrali Handlowej Przemystu Muzycznego — czy nie brzmi
to dzi$ egzotycznie? Przechowuje nadal jeden z jego kolorowych
szkicow projektowych witryny sklepu na warszawskim Nowym
Swiecie. Czasy byty ciezkie, a my studenci wciaz z pusta kieszenia.
Poranne wyprawy do podwolominskich laséw w poszukiwa-
niu materiatu (karpy drewna) do wyrabywania siekierka prymityw-
nych drewnianych mebli, ktore stawaly si¢ modne w tym czasie...
Siekiere — to praktyczne i proste narzedzie, ktére mieliémy juz do-
brze opanowane w szkolnych zakopianskich czasach. Pamietam spe-
szong mine zaspanego jeszcze Henka, kiedy wczesnym rankiem
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przy rozpalonym piecyku w poczekalni dawnego Dworca Wilenskie-
go przypalil sobie czarny ,szykowny” plaszczyk pochodzacy z pobli-
skiej dworca praskiej ,tandety”. Nie lubil znajdowac¢ sie w sytuacjach

nieoczekiwanie klopotliwych, mial nature nie$mialy. Zjednoczyto

nas w tych wczesnych mlodych latach to ustawiczne poszukiwanie

pracy dla zdobycia grosza, krétko méwiac, ubéstwo studenckie.
Stynna stala sie nasza wielka ,,afera” manekinowa — produkcja duzej

serii manekinéw wystawowych, jakich brakowalo wtedy na rynku.
Rozwineliémy ich , produkcje” w trzyosobowym zespole przyjaciot

z pracowni (Morel, Szaitkowski, Szubartowski). Zbyt szybko zabra-
ne z pracowni, runely noca pod swoim ciezarem na wystawie w war-
szawskim Palacu Kultury, przywalajac m.in. wspaniale radzieckie

futra w ktére byty odziane!

Tych wspdlnych wypraw zarobkowych we wczesnym okresie
studiéw bylo wiecej. Zdarzyla sie tez pigkna nateczowska przygoda.
Najpierw roboczy wakacyjny wspdlny wyjazd do Naleczowa — na-
wigzany kontakt z Wydz. Wzornictwa Zw-zku Sp.ni Cepelia w War-
szawie. Powstal wtedy projekt powierzenia nam obu wykonania pro-
totypow stolowych wyrobéw z drewna — do powielania w produke;ji
nateczowskiej spéldzielni, w tym podlubelskim o$rodku snycer-
stwa. Nastata wla$nie moda na skandynawskie wyroby tego rodzaju
(stynne wzornictwo Finlandii). Chyba pomyst z urzedowej ,,géry”
celnie trafiony, bo zwlaszcza Heniek rozwinal swe skrzydla two-
rzac niezapomniane prototypy tyzek do salat. Przydawaly sie nasze
umiejetnosci wyniesione z zakopianskiej szkoty. Heniek stawat sie
tu bezkonkurencyjny w swej inwencji i wyczuciu pigkna uzytkowe;j
formy. Jaki$ wrodzony zmyst ksztaltu sprawial, ze wychodzilo mu to
nadzwyczajnie. Najprostsza tyzka stawatla si¢ w rekach Henka dzie-
tem sztuki. Dostrzezono to natychmiast i zarobili§my wtedy troche
grosza. Zorganizowano nawet potem niewielka wystawe naszych
projektéw w stolicy. Dobrze wciaz pamigtam z czaséw szkolnych
zakopianskich niezapomniane ¢wiczenie przestrzenne, z pozoru
tylko latwe, jakby nawet przeciez rzezbiarskie, niemal ,architekto-
niczne”, pozwalajace poczué smak konstrukeji za pomocg powté-
rzenia ksztaltu drewnianej wiejskiej podhalanskiej tyzki. Zadanie
to pozwalalo podejrze¢ i zrozumie¢ profile, konstrukcje szlachetnej
formy dopasowanej do dloni i ust — czysta ergonomia. Jako ucznio-
wie mieliémy z tym troche klopotu, ale i satysfakcje. Madra to byla
szkota! W tym naszym Nateczowie ja swobodniej ,rzezbiarsko”
czultem si¢ w formach uzytkowych desek stolowych, misek i innej
»stolowizny” w postaci toczonych prototypdéw. Byly tez dalsze zamo-
wienia na jakie§ wzory uzytkowej galanterii drewnianej z zakopian-
skiej cepeliowskiej spoldzielni, gdzie tez pracowaliémy z sukcesem

w juz poszerzonym kolezeniskim skladzie. Te nasze prace wyjazdowe,
towarzyszace im spotkania i rozmowy, stawaly sie powoli waznym
dopelnieniem studiéw.

Byly tez inne zinteresowania, w tym jakie$ pierwsze ,wod-
niackie” zainteresowania Henka. Zakupit nawet uzywany kajak,
sjednostke plywajaca”, ktéra trzymal w wislanym Porcie Czernia-
kowskim. Wspdlne wyprawy do kajaka polaczone z wiosennym skro-
baniem jego zniszczonej farby niosty za soba wazne wciaz dla nas
przebywanie ze sobg.

Nasze podréze byly w tym czasie skromne. Kiedys$ po noc-
nej podrdzy pociagiem w kierunku Zakopanego, kiedy Heniek mial
wysia$¢ z osobowego na jakiej$ niewielkiej stacji blisko naszych
wspolnych stron — wcigz to pamigetam - zaczeli$émy zartobliwy watek
o naszej niegdysiejszej teoretycznej ,,spolecznej podlegtosci”, nierze-
czywistej przeciez. Umacnialo to nasza przyjazn serdeczng. W tym
okresie Heniek mieszkal juz od pewnego czasu w poblizu Lazienek
Kroélewskich w sublokatorskim pokoju u Aleksandra Jackowskiego,
przyjaciela Jarnuszkiewiczéw, znakomitego konesera i teoretyka
sztuki, ktory osiadl w tym pokoju po mnie, kiedy ja ozenilem sie.
Jackowski poczut si¢ zyczliwym opiekunem Herika.

A w naszej pracowni istnialo stale jakie$ niegrozne wspoélza-
wodnictwo, nalezalo dobrze wypas$¢ w oczach przyjaciela. A na ko-
niec — wspdlny czas obrony prac dyplomowych i jego pickny madry
dyplom. Heniek otrzymal propozycje asystentury w pracowni nasze-
go Profesora. Ja w tym samym czasie nie moglem odmoéwié przyjecia
propozycji pracy pedagogicznej w Szkole Kenara. Wydarzyta si¢ nam
jeszcze nagroda Akademii za wyréznione dyplomy — kilkutygodnio-
wy wyjazd do Bulgarii, a tam opieka sofijskiej Akademii i wspé6lne
letnio-wakacyjno-turystyczne bulgarskie przezycia.

Nastepuja teraz trzy lata moich regularnych wielodniowych
comiesiecznych wyjazdéw do Zakopanego, nieco klopotliwe, ponie-
waz mam juz wlasna rodzine w Warszawie.

Nasze kontakty, moze juz nie tak intensywne, nadal trwaty,
a Heniek pracujac w uczelni poszerzyt juz znacznie krag swych przy-
jaciét. Obserwuje jak pracuje twérczo. Duzo rysuje w pakamerze wy-
dzielonej $cianka w duzej naszej uczelnianej pracowni. Powstaje tam
wtedy seria jego waznych ceramicznych prac z cyklu ,Domy”. Ja tez
jeszcze wpadam do Herika, aby wykorzysta¢ odrobine miejsca w pu-
stej latem pracowni na Krakowskim. Cieszy nas juz wkrétce wspdlne
zaproszenie do Putaw na Sympozjum w Zaktadach Azotowych, sta-
nowigce dla nas niepowtarzalng szanse znalezienia si¢ w otwartym
$wiecie sztuki po$réd najbardziej znanych awangardowych arty-
stow — zdaniem komisarza Jerzego Ludwinskiego — ,elity sztuki
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polskiej tego czasu”. Podstuchalismy, Ze nazywano nas tam nieco
ironicznie - tych zaproszonych kilku najmltodszych — ,harcerzyka-
mi profesora Porebskiego”. Heniek pracowal bardzo $wiadomie nad
swoimi pierwszymi spawanymi zelaznymi formami uzupelnionymi
guma (wielkimi masywnymi detkami napelnionymi powietrzem).
Nie czulem jeszcze, ze to bylo naturalne rozwiniecie serii jego pierw-
szych ceramicznych ,Doméw” — potrzeba materializowania jakiej$
wizji weczeéniej juz zasygnalizowanej. Nie dostrzegajac tego, wi-
dzialem w nich jeszcze tylko pelne napiecia rzezbiarskie formy. On
widzial juz wyraznie swg droge rozpoczeta w $wietnej pracy dyplo-
mowej. Wkroétce otrzymat propozycje pierwszego duzego pokazu
swych prac na wystawie w Lublinie. Jego 6wczesne rysunki, szkice
i kolaze, ktére wykonywal w domu przy ul. Podchorazych w poblizu
Lazienek, uktadaja mi sie dzi§ do$¢ przejrzyscie w jakas$ niepokojaca
calo$¢ — w obraz dramatu, ktéry juz nosit w sobie.

Pamietam tez dobrze jakie$§ wielkie zmaganie si¢ ze soba
Herika, kiedy w kolejnym roku po Pulawach znalezli$my sie — znéw
razem — wérdd zaproszonych do udziatu w 11 Biennale Form Prze-
strzennych w Elblagu. Mieszkalismy we wspdlnym hotelowym
pokoju. Wychodzitem do calodniowej pracy w ,Zamechu” i w cia-
gu dnia nie spotykatem Henka. Obserwowalem z niepokojem, jak
wieczorami intensywnie pracowal, jakby wktadajac jaki$ wiekszy
wysitek improwizowal w wielkim napieciu przygotowujac projekty.
Przebywal cale dnie na wielkich przyfabrycznych wysypiskach zto-
mu i tam co$ tworzyl. Ja budowalem swoja prace w hali fabrycznej
z pomoca zyczliwej zalogi, potem ustawilem j3 w wybranym miej-
scuiwyjechalem. Heniek wcigz pracowal. Kiedy po pewnym czasie
zobaczylem (niestety juz tylko na zdjeciach), dramatyczne dzieto
Herika, zrozumialem co powstawalo wtedy w jego glowie. Tu takze
byli$my wciaz blisko siebie. Monumentalna praca Henka stata na
rozleglym wzgérzu nad nasza wspoélna parkows ,Bazantarnia” z wi-
dokiem na daleki Elblag; moja — nisko na polanie parkowej w otocze-
niu drzew, w tym samym podmiejskim lesnym parku, ktéry obaj na
poczatku sobie wybrali$émy, zeby uciec od rozsypanych po mie$cie
elblaskich licznych juz form z pierwszego Biennale. Moja praca na-
dal stoi w swoim pierwotnym miejscu, pelna dramatu forma Morela
przetrwala juz tylko niestety na zdjeciach.

Zawsze obserwowaltem wielki talent Herika i cenitem sobie
jego przyjazn. Wtedy sadzilem, ze nie mieliémy przed soba tajem-
nic, a jednak... Musial chyba zauwazy¢ i pamieta¢, jak w 1957 roku
wrécilem mocno pobity do ,,Dziekanki” (naszej akademickiej bursy)
ze strasznej ,noclegowni” — milicyjnego aresztu przy ul. Walicéw
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w Warszawie — po brutalnym pobiciu i przegonieniu przez stynna
»$ciezke zdrowia”, tak to eufemistycznie wtedy nazywano. Przez
wiele nocy moglem leze¢ tylko w pozycji odwrdconej z powodu si-
nych plecéw od milicyjnych patek. Dalem si¢ schwytaé w tapance
na warszawskim Placu Konstytucji po nieostroznym opuszczeniu
tramwaju. Byt to czas wielkich protestéw mlodziezy po likwidacji
stynnego pisma ,Po Prostu”. Dowiedzialem si¢ niedawno, ze Heniek
tez przeszedl wtedy co$ podobnego i nigdy nie wspomniat mi o tym
ani stlowem... Grozono wyrzuceniem ze studiéw pewnie i jemu...
Na koniec co$ milszego; posiadamy z Elzbieta otrzymang od Hen-
ka w §lubnym prezencie piekng ceramiczng, szkliwiong rzezbke, na
ktora weiaz lubimy spogladac.
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