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Szymon Piotr Kubiak

Akademia Sztuki w Szczecinie
Muzeum Narodowe w Szczecinie

,Gdy nastgpi koniec $wiata, pojade do [...], poniewaz tam dzieje sie wszystko
z pie¢dziesiecioletnim opéznieniem”. Ten zwrot o niepewnym autorstwie, czesto
powtarzany w Niemczech, stanowi cze$¢ mitu grynderskiego z jego postepo-
wq, nowoczesng, modernizacyjng retorykq'. Dotyczy problemu prowincji ob-
serwowanej z dystansu najwiekszych metropolii mtodego mocarstwa, ktérego
celem po militarnych zwyciestwach stata sie walka o miedzynarodowy prymat
na niwie gospodarczej. Od 16 pazdziernika 1907 roku instytucjonalne ramy
owej kampanii tworzyt Deutscher Werkbund - powstata w stolicy Bawarii or-
ganizacja, zrzeszajgca dziataczy i teoretykéw kultury, architektéw, artystéw
oraz przemystowcéw. Do cztonkéw-zatozycieli nalezat Walter Riezler — mona-
chijski archeolog klasyczny zywo zainteresowany sztukg wspétczesng, kiéremu
18 kwietnia 1910 roku powierzono stanowisko dyrektora Muzeum Miejskiego
w dalekim Szczecinie?. Choé z racji swego wyksztatcenia zdawat sie zrazu
w petni odpowiada¢ zapotrzebowaniu pomorskich mieszczan i fundatoréw sko-
munalizowanej kolekcji , starozytnosci”, byt de facto — co nie wszyscy poczgtko-
wo dostrzegli — wystannikiem aparatu modernizujgcego sie panstwa. Dlatego
juz pierwsze dni Riezlera na pétnocy nie nalezaly do tatwych, a caly pobyt,

1 Na temat nowoczesnosci i proceséw modemizacyjnych zob. Andrzej Szczerski, Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych pari-
stwach Europy Srodkowo-Wschodhiej 1918-1939, tédz 2010, s. 9-10.

2 Zob. Szymon Piotr Kubiak, Der groBe Jingling. Ernesto de Fiori und die Riezlersche Vision des neven Klassizismus / Wielki mto-
dzieniec. Ernesto de Fiori i Riezlerowska wizja nowego klasycyzmu, w: Figura. Kunst der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts aus dem
Bestand des Nationalmuseums Stettin / Figura. Sztuka pierwszej potowy XX wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego w Szczecinie,
red. S.P. Kubiak, Volker Probst, kat. wyst., Szczecin 2012, s. 11-37; S.P. Kubiak, Deutsche Mannschaft. Gmach paryskiego Théatre
des Champs-Elysées oraz recepcja architektury niemieckiej u progu Wielkiej Wojny, ,Pamietnik Sztuk Pigknych” 2015, nr 10: Fin
de siécle odnaleziony. Mozaika przetomu wiekéw / Fin de siécle rediscovered. A mozaic of the turn of the century, s. 215-220;
idem, Walter Riezler i forma bez ornamentu / Walter Riezler and Form without Ornament, w: Maszyna do komunikacji. Wokét
awangardowej idei nowej typografii / A Machine for Communicating. Around the Avant-Garde Idea of New Typography, red.
Paulina Kure-Maij, Daniel Muzyczuk, t6dz 2015, s. 249-283; S.P. Kubiak, Walter Riezler (2017), http://www.pomeranica.pl/wiki/
Walter_Riezler (20.09.2017).



trwajqcy az do przedwczesnego emerytowania, naznaczyto ciggte rozdarcie
miedzy wielkg misjg werkbundowca i pragnieniem osobistego sukcesu o szer-
szym niz lokalny zasiegu®.

Prowincja to obszar w opisie trudny do uchwycenia: nieostry, gdyz potozony na
samych krancach pola widzenia; marginalny, a przez to graniczny. Z powodu jej
przestrzennego oddalenia od o$rodka zdarzen modernisci przypisywali prowin-
cji zarazem dystans czasowy — opéznienie i wstecznictwo. Konserwatysci darzyli
ia zas$ z tych samych wzgledéw uczuciem kresowej melancholii - silnej zwlaszcza
wtedy, gdy prowincja stawata sie kraing utraconq. Bohaterem porzekadta przyto-
czonego na wstepie bywat zatem zaréwno zagubiony na Wschodzie krélewsko-
-pruski Krélewiec, jak i potudniowy cesarsko-krélewski Wieden, do dzi§ postrze-
gany jako ostoja $wiatopoglgdowego skostnienia. Najczescie] odnoszono je do
Meklemburgii utozsamionej pézniej, wraz z pojattanskq korektq administracyjng
podzielonych Niemiec, z sgsiednim, réwnie nienowoczesnym Pomorzem. Z tak
sformutowanq dezaprobatq/nostalgiq miatby sie wyrazi¢ o zacofanym ksigstew-
ku Otto von Bismarck — Zelazny Kanclerz, Ojciec Narodu, sprawca gospodar-
czych dokonan panstwa oraz inspirator dziatan artystéw réznych opcji‘.

Awangarda polityczna, zapozyczajgca nazwe z wojskowej nomenklatury, sta-
rata sie zapala¢ $wiatto — elekiryczne, prowadzone sieciami AEG - w najciem-
niejszych zakgtkach terytorium, podnosi¢ prowincje na coraz wyzszy poziom
cywilizacji technicznej, zaprowadzi¢ nowq uniwersalng kulture. Awangarda
sztuki, silnie zakotwiczona w samym centrum modernizacyjnego projektu, zwig-
zana z wielkim miastem, masqg i maszyng, sytuowata sie na podobnej pozycji.
Jak jednak spostrzegt Andrzej Turowski, réwnoczesnie:

3 Bogdana Kozinska, Walter Riezler i Muzeum Miejskie w Szczecinie / Walter Riezler und das Stadtmuseum Stettin, w: 1913.
Swieto wiosny. Wystawa jubileuszowa w stulecie otwarcia Gmachu Gtéwnego Muzeum Narodowego w Szczecinie / 1913.
Frihlingsweihe. Katalog der Ausstellung zum hundertjéihringen Ersffnungsjubiléum des Hauptgebéudes des Nationalmuseums Stettin,
red. S.P. Kubiak, Dariusz Kacprzak, kat. wyst., Szczecin 2013, s. 62-89; D. Kacprzak, , Szczecirskie walki o sztuke”, czyli o pomor-
skim spotkaniu Polikleta z Vincentem van Goghiem u schytku belle époque, ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2015, nr 10: Fin de siécle...,
op. cit., s. 147-156. Skomplikowany obraz osobowosci Riezlera wytania sie w lekturze korespondencii dyrektora oraz jego zastepcy
i nastepcy Ottona Holtzego. Archiwalia zostajq obecnie poddawane krytycznemu opracowaniu, przedsiewzietemu przez autora
niniejszego eseju w ramach projektu habilitacyjnego.

4 Bernd Kasten, Alles 50 Jahre spéter? Die Wahrheit iber Bismarck und Mecklenburg, Rostock 2013; Dirk Mellies, Modernisierung
in der preuBischen Provinz2 Der Regierungsbezirk Stettin im 19. Jahrhundert (Kritische Studien zur Geschichtswissenschaft, Bd. 201),
Gottingen 2012; Rafat Makata, Miedzy prowincjg a metropoliq. Architektura Szczecina w latach 1891-1918, Szczecin 2011.
Powiedzenie o zacofaniu prowincji odnoszono réwniez explicite do Pomorza; zwigzek taki miatyby ugruntowa¢ stowa kréla pruskie-
go Fryderyka Il Hohenzollerna. Zob. D. Kacprzak, Friedrich Il. von Hohenzollern Johann Gottfried Schadows in Stettin / Fryderyk Il
Hohenzollern Johanna Gottfrieda Schadowa w Szczecinie, w: Friedrich der Grofle Johann Gottfried Schadow aus der Sammlung
des Muzeum Narodowe w Szczecinie (Nationalmuseum Stettin), Hrsg. Klaus Gehrmann, D. Kacprzak, Jirgen Klebs, Berlin 2014,
s. 25-26, seria: Schriftenreihe der Schadow Gesellschaft Berlin e.V., Bd. 14.

5 Andrzej Turowski, Kilka refleksji na marginesie, w: idem, Awangardowe marginesy, Warszawa 1997, s. 15.



Codziennos¢ funkcjonowania na marginesie stawata sie praktykg takich ludzi, jak
Riezler. Z jednej strony byta dojmujgca wobec ich dawnych metropolitalnych do-
$wiadczen czy refleksji nad miejscem aktualnego dziatania, umozliwionej przez
miedzysrodowiskowe kontakty. Z drugiej strony, nawet jesli poszczegélni, cho¢by
chwilowi ,, prowincjusze” odczuwali owg trudng codziennosé jako tragiczny ba-
last, stawata sie ona dla prowincji sitg niezwykle twérczg. Dlatego tez historiogra-
fia klasycznej awangardy chetnie przyjmuje obecnie marginalny punkt widzenia,
przyglada sie peryferiom i kresom®. Instytucja sztuki zostata poddana tam — tak
samo jak w centrum — daleko idgcym przeobrazeniom, wskutek czego zmienito
sie utarte rozumienie dzieta artystycznego. Wydaie sie jednak, ze w przypadku
Riezlera przynajmniej cze$ciowo mozna méwi¢ o checi przebudowy zycia spo-
tecznego za pomocq sztuki ekspresjonizmu, neoplastycyzmu czy konstruktywizmu,
ich bezposrednich prekursoréw, a takze inspirujgcych je najodleglejszych czaso-
wo i geograficznie kultur starozytnych lub , prymitywnych”. Taka wola czynitaby
z niego reprezentanta awangardy w najécislejszym rozumieniu fego terminu’.
W dziataniach wspierali dyrektora muzeum nieliczni miejscowi (lub raczej przy-
jezdni) tworcy z architektem Gregorem Rosenbauerem na czele, ktérzy zreformo-
wali szczecinskg Szkote Rzemiost Artystycznych, petnigc na polu edukacji role
podobng do Hansa Hoppa w Krélewcu czy Petera Behrensa w Wiedniu®.

Cho¢ zaden z dotychczas wymienionych nie wykazywat skrajnie lewicowych
czy anarchistycznych poglgdéw, zywiona przez artystéw wiara w sprawczq
moc nowej sztuki Republiki Weimarskiej okazata sie definitywnie ptonna wobec
politycznego przewrotu poczgtku 1933 roku. Riezler stracit swoje stanowisko
juz 7 marca, Rosenbauer dopiero 1 kwietnia rok pézniej. Gdy wyklete dzieta
wycofywano z kolekcji Muzeum Miejskiego, niegdysiejsza lokomotywa szcze-
cinskie] awangardy — Pomorzanie Kurt Schwerdtfeger i Joachim Utech, berli-
nianka Else M&gelin oraz Vincent Weber rodem z Nadrenii — mozolnie toczyta
sie w narodowo-socjalistycznej mgle oficjalne| estetyki®. Ztozonos¢ dziejow
uwidaczniajg wyltgcznie studia przypadkéw: lektura recenzji wystaw czy pry-
watnych korespondencji aktoréw tamtej epoki. Mimo wyraznej cezury wyzna-
czonej przejeciem wladzy przez nazistéw, stosujgcych praktyczng wyktadnie

6 Zob. np. Avantgarden in Mitteleuropa 1910-1930. Transformation und Austausch, Hrsg. Dorothée Brill, Hubertus Gaf3ner, kat.
wyst., leipzig 2002; A. Szczerski, Modernizacje, op. cit.

7 Trudno tu méwi¢ o krytyce odnoszqcej sie do instytucii sztuki jako catosci, o jej samokrytyce postulujgcej rozplyniecie sie sztuki
w rzeczywistoéci, co miatoby stanowi¢ obowigzkowq sktadowq programu awangardy w ujeciu Birgerowskim. Koncepcia ta zostata juz
jednak wielokrotnie zakwestionowana jako zawezona do nielicznych kierunkéw, gtéwnie do dadaizmu. Powszechnie jednak za jedng
z podstawowych cech awangardy artystycznej uwaza sie jej spoteczne zaangazowanie, kontrastujgce z modernistyczng ideq ,sztuki
dla sztuki” przetomu XIX i XX wieku. Takie rozumienie sztuki nowoczesnej przez Riezlera ukazuje przypadek Krucyfiksu Giesa (przyp.
19 i 20). Por. Pefer Birger, Teoria awangardy, przet. Jadwiga Kita-Huber, red. nauk. Krystyna Wilkoszewska, Krakéw 2006, passim,
zwl. s. 25-34; Grzegorz Dziamski, Sfowo wstepne, w: Awangarda w perspektywie postmodernizmu, red. G. Dziamski, Poznan 1996,
s. 13; Kazimierz Piotrowski, Awangarda w defensywie — o awangardyzaciji aisthesis, , Kultura Wspétczesna” 2000, nr 3, s. 19-39.

8 Zatrudnienie Rosenbauera miato ewidentny charakter modernizacyjny, wspierany bezposrednio przez Ministerstwo Handlu
i Rzemiosta w osobie radcy Hermanna Muthesiusa: Archiwum Paristwowe w Szczecinie, Rejencja Szczecinska Wydziat Prezydialny,
Szkota Rzemiost Artystycznych, sygn. 4805, s. 115-133. Zob. Pefer Behrens und seine Wiener Akademische Meisterschule / Peter
Behrens and his Academic Master-School, Hrsg. Karl Maria Grimme, Wien-Berlin-Leipzig 1930; Eugen Kurt Fischer, Hanns Hopp.
Ein Architekt in OstpreuBen, Wien-Berlin-Leipzig 1929.

9 B. Kozinska, Szczeciriska Szkota Rzemiost Artystycznych, ,Materialy Zachodniopomorskie” 1999, 1. 45, s. 553-578; eadem, Die
kiinstlerische Tétigkeit der Lehrer der Stettiner Kunstgewerbeschule in den 1920er und 1930er Jahren, w: Bildende Kunst in Mecklen-
burg und Pommern von 1880 bis 1950. Kunstprozesse zwischen Zentrum und Peripherie, Hrsg. Bernfried Lichtnau, Berlin 2011,
s. 222-238; S.P. Kubiak, Kurt Schwerdltfeger, w: Figura, op. cit., s. 162-166.
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kategorii ,zydowskie” i ,bolszewickie|” sztuki zwyrodniate], czasu brunatnego
terroru weale nie charakteryzowat jednoznaczny stosunek do awangardy, jej
oficjalna rehabilitacja po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej — w krajach ka-
pitalistycznych wskazana zaréwno ze wzgledéw moralnych, jak i politycznych —
wymagata za$ znéw uogélniajgcej perspektywy!°.

Kulturalna reforma Riezlera, wprowadzana na wyboistej drodze negocjacii,
trwata ponad dwie dekady. W nieustannych potyczkach z radnymi, mecena-
sami sztuki i prasg, budzqcych odczucie funkeyjnej niemocy dyrektora, grozby
opuszczenia miasta przez monachijczyka pojawiaty sie wielokrotnie'!. Kres
drugiej wojny $wiatowej, przynoszqcy decyzje o zmianie panstwowej przy-
naleznosci Szczecina, wymusit przesiedlenia tych, ktérych nie wygnat rezim
hitlerowski. Ci, ktérzy zajeli ich miejsce — urodzony w Moskwie warszawiak Ma-
rian Tomaszewski, krakowianin Kazimierz Podsadecki czy Wotynianin tukasz
Niewisiewicz — mimo entuzjazmu z odzyskanej wolnosci oraz zaciekawienia
nieznanym regionem trudno adaptowali sie w ruinach nad dolng Odrq.

Nowi mieszkancy miasta, zmarginalizowanego geograficznie jak nigdy dotqd -
poznaniacy i todzianie, repatrianci z Litwy, Biatorusi i Ukrainy, Zydzi i tem-
kowie — takze z trudem akceptowali dzieta artystéw nowoczesnych. Totez ich
awangardowe interregnum zakonczyto sie juz po pieciu latach exodusem trzech
,nowych szczecinian” do kulturalnych stolic Polski. Socrealizm zapanowat w ca-
tym kraju, lecz w Szczecinie okolicznosci wydawaty sie podwéjnie trudne'.
Dziatalno$¢ polskiego Muzeum Miejskiego (od 1947 roku Muzeum Pomorza
Zachodniego) oraz licealnej Szkoty Sztuk Pieknych (od 1948 roku Panstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych) trudno poréwnywac z dokonaniami ich miejscowych
poprzednikéw'3. Powstate w tym krétkim okresie dzieta sztuki — bedqgce nie tyl-
ko efektem emanacji surowego pomorskiego genius loci, lecz przede wszystkim
wspdlnych zainteresowan miedzywojennej awangardy — okazywaty sie nato-
miast czesto nieswiadomym powtérzeniem tematéw i form niemieckiego Szcze-
cina. Tym razem funkcjonowato przekonanie, ze $wiat mozna nareszcie nie tyle
modernizowaé, ile rzeczywiscie budowaé od nowa.

10 Zob. Bauhaus-Moderne im Nationalsozialismus. Zwischen Anbiederung und Verfolgung, Hrsg. Winfried Nerdinger, Miinchen
1993; S.P. Kubiak, Hitler w samochodzie wyscigowym, ,Artluk” 2007, nr 3, s. 32-35; idem, O badaniu i muzealnych prezentacjach
twérczosci czaséw zwyrodniatych na marginesie krakowskiej wystawy ,Polowanie na awangarde. Zakazana sztuka w Trzeciej
Rzeszy”, ,Muzealnictwo” 2015, nr 53, s. 65-76.

11 Por. korespondencie Riezlera z nadburmistrzem Szczecina z lat 1922-1924, Spuscizna po Walterze Riezlerze, kolekcja Hasso
Brauera, depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie; B. Kozirska, Muzeum Miejskie na Hakenterrasse — tradycja i awangarda /
Das Stadtmuseum auf der Hakenterrasse — Tradition und Avantgarde, w: 100 lat muzeum w Szczecinie. Publikacja w stulecie
otwarcia Gmachu Gtéwnego Muzeum Narodowego w Szczecinie /100 Jahre Museum in Stettin. Publikation zum hundertjéhringen
Eréffnungsjubiléum des Hauptgebéudes des Nationalmuseums Stettin, red. S.P. Kubiak, D. Kacprzak, Szczecin 2013, s. 106-139,
tu's. 137-138; zob. tez S.P. Kubiak, Towarzystwo Muzealne przy niemieckim Muzeum Miejskim w Szczecinie (2014), http://przy-
jacielemuzeum.pl/publikacja/172 (26.09.2017).

12 Jadwiga Najdowa, Plastyka szczecinska, Poznan 1962, s. 105, 107; S.P. Kubiak, Organizmy pionierskie. Kultura wizualna
Szczecina w pierwszych latach po Il wojnie $wiatowej, ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2016 [2017], t. 11: Sztuka polska na Ziemiach
Zachodhich i Pétnocnych w latach 1945-1981, red. Anna Markowska, Zofia Reznik [w opracowaniu]. Jedynie Niewisiewicz, po-
nidstszy kleske w Warszawie, wrécit po roku do Szczecina, gdzie tworzyt do $mierci, zob. spuscizna po tukaszu Niewisiewiczu,
inw. ake. 804, Ksigznica Pomorska im. Stanistawa Staszica w Szczecinie; tukasz Niewisiewicz. Malarstwo, oprac. J. Najdowa, kat.
wyst., Szczecin [1987], s. nlb.

13 ). Najdowa, Pionierskie lata szczecinskiej plastyki, w: Pionierskie lata kultury szczeciriskiej, red. Kazimierz Koztowski, Szczecin
1986, s. 91-102.



Miesigc przed przybyciem Riezlera do Szczecina zapadta decyzja o lokalizacji
pomnika Bismarcka na szczycie goctawskiej winnicy. Podobnie jak inne regiony
Rzeszy, takze Pomorze chciato wyrazi¢ wdziecznoé¢ swojemu kanclerzowi —
tym bardziej ochoczo, ze uwazano go tu za krajana z Konarzewa. Jeszcze
w 1910 roku rozpisano konkurs architektoniczno-rzezbiarski, ktérego wynik
okazat sie doé¢ przewidywalny: zwyciezcq zostat Wilhelm Kreis, autor kilku zna-
nych i powszechnie podziwianych w Rzeszy wiez Bismarcka. Takg tez forme —
przysadzistej kamiennej rotundy nakrytej niskq koputg — nadat Kreis monumen-
towi szczecinskiemu. Budzgca archaiczne skojarzenia budowla w istocie przy-
pominata zabytek schytku antyku i poczagtku $redniowiecza — mauzoleum os-
trogockiego kréla Teodoryka Wielkiego, btednie nazywane grobem Hunéw'.
Odlegta przetomowa epoka stanowita w poczatkach XX wieku wazne zrédto
inspiracji, wyniktej z woli odkrycia istoty germanskosci w e starozytnej sile
i romantycznej tajemnicy. Baszta zespolona z grobowcem, grotq lub jaskiniq
zdawata sie potgczeniem dwéch podstawowych kierunkéw, pionowym sym-
bolem wiadzy o szerokim, stabilnym umocowaniv w zamierzchtej przesztosci.
Olbrzymia konstrukcja — czesto wywodzona od biblijnej wiezy Babel - i pre-
historyczna jaskinia, jako typy praarchitektury, obrazowaly jednoczesnie dzia-
tanie dwoch uniwersalnych sit — meskosci i kobiecosci - tak bardzo ,zaptad-
niajgcych” wyobraznie ekspresjonistéw, pierwszego pokolenia niemieckiej
awangardy'®. Figuratywnym wariantem tych erotyczno-funeralnych odniesien
bywata posta¢ Matki Ziemi, utrwalona w szczecinskiej rzezbie nagrobnej diuta
Ernsta Barlacha (1920-1921).

Jeden z najwazniejszych wkrétce architektéw tego $srodowiska —Hans Scharoun —
wzigt udziat, bez wiekszego rozgtosu, we wspomnianym konkursie pomniko-
wym'’. Ekspresjonistycznych malarzy i rzezbiarzy wspierat natomiast Riezler od
samego poczatku swej dyrektury. Gdy 22 czerwca 1913 roku otwarto gmach
Muzeum Miejskiego, najwiekszy szok wsréd publicznosci wywotaty linoryty
Moriza Melzera, zakupione dwa lata wezeséniej. Protest wzbudzita zapowiedz
mozliwego zaméwienia u czesko-niemieckiego twércy malowidet $ciennych
do gtéwnej sali koputowej budynku na Tarasie Hakena'®. Wybuch pierwszej

14 R. Makata, Der Bismarckturm in Stettin als Beispiel fir die Entstehung einer neuen Erinnerungsstéitte im wilhelminischen Deutsch-
land, w: Visuelle Erinnerungskulturen und Geschichtskonstruktionen in Deutschland und in Polen 1800 bis 1939, Hrsg. Robert Born,
Adam S. labuda, Beate Stértkuhl, Warszawa 2006, s. 245-256; idem, Nowoczesna praarchitektura. Architektoniczne pomniki
narodowe w wilhelmirskich Niemczech (1888-1918), Szczecin 2015, s. 193-197.

15 Zob. Wolfgang Pehnt, Turm und Héhle, w: Moderne Architektur in Deutschland 1900 bis 1950. Expressionismus und Neue
Sachlichkeit, Hrsg. Vittorio Magnago Lampugnani, Romana Schneider, Stuttgart 1994, s. 50-67; A. Turowski, Swiat do zbudowania,
w: idem, Awangardowe marginesy, op. cit., s. 25-32.

16 D. Kacprzak, Szczeciriskie memento mori Ernsta Barlacha — Matka Ziemia / Das Stettiner memento mori Ernst Barlachs — Mutter
Erde, w: Ernst Barlach. Obrazy smierci w twérczosci niemieckiego ekspresjonisty / Ernst Barlach. Bilder vom Tode im Werk eines
deutschen Expressionisten, red. S.P. Kubiak, V. Probst, kat. wyst. Szczecin 2012, s. 10-12; V. Probst, Memento mori. Sztuka sepul-
kralna w twérczosci Ernsta Barlacha / Memento mori. Grabmalkunst im Werk Ernst Barlachs, w: Ernst Barlach, op. cit., s. 31-33.

17 Spuscizna po Hansie Scharounie, Akademie der Kiinste Berlin, Hans-Scharoun-Archiv, Nr. 1915-001; Achim Wendschuh, Hans
Scharoun. Zeichnungen, Aquarelle, Texte, Berlin 1993, s. 8.

18 B. lichtnau, Szczecinski spér muzealny z 1913 roku / Der Stettiner Museumsstreit im Jahre 1913, thum. B. Kozifska, ,Materiaty
Zachodniopomorskie” 1996, t. 42, s. 465-498.
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1. Wieza Bismarcka w Szczecinie, proj. Wilhelm
Kreis, 1910-1921, fot. 1929, Archiwum Muze-
um Narodowego w Szczecinie / Bismarckturm

in Stettin, Entw. Wilhelm Kreis, 1910-1921,
Foto 1929, Archiv Nationalmuseum Stettin

wojny $wiatowej stat sie przyczyng po-
$wiecenia tej przestrzeni anonimowym
ofiarom konfliktu. Do wykonania fre-
skéw, odwotujgeych sie zgodnie ze zle-
ceniem do tematyki starotestamentowe;,
zaproszono kolejnych ekspresjonistéw.
Tak powstaty kompozycje Potop Ottona
Hettnera (1916) i Trgby jerychoriskie
Karla Hofera (1920). Atmosfera skan-
dalu spowodowata, ze prace ograni-
czono do mniejszych freskéw prébnych
w bocznej, nie wszystkim udostepnia-
nej sali'’.

Nieprzystawalnoé¢ awangardowej for-
my do oczekiwan spotecznych, kie-
rowanych pod adresem sztuki monu-
mentalnej, ukazat jednak najwyrazniej
wieloletni konflikt wokét Krucyfiksu Lu-
dwiga Giesa (1921). Polichromowane w intensywnych nierealistycznych kolo-
rach dzieto nowoczesnej snycerki, pomyslane réwniez jako pomnik wojenny,
zdobito sale koputowq w latach 1923-1933 az do wycofania z ekspozyciji,
a nastepnie konfiskaty przez wiadze Ill Rzeszy. Zaréwno w grafikach, pracach
malarskich, jak i rzezbie pobrzmiewata nie tylko stylistyka archaiczna czy $red-
niowieczna, ale i wyrazne nawigzania do rdzennych kultur Afryki i Oceanii?.
Ich egzotyczno$é, pociggajaca wielu odbiorcéw w kolekcjach etnogratficznych,
po zaadaptowaniu w twérczosci artystéw awangardowych stawata sie nieak-
ceptowalna, podwazajqgc burzuazyjne kanony zachodniego piekna. Recepcja
dzieta Giesa i jego uparta obrona przedsiewzieta przez Riezlera dotykata jed-
nak kwestii spotecznych — pojecia patriotyzmu, odpowiedzialnosci panstwa za
przemoc (takze wobec whasnych obywateli), traumy wojennej. Problem estetycz-
ny skrywat w gruncie rzeczy batalie na polu etyki?'.

19 S.P. Kubiak, ,Ogélnoludzkie... przestanki epoki”. Wspomnienie wojny w szczeciriskim Muzeum Miejskim 1914-1933,
w: Postscriptum. Wielka wojna — wazne sprawy — zwykli ludzie, red. Agata Zawiszewska, S.P. Kubiak, Szczecin 2015, s. 15-20;
idem, Walter Riezler — Karl Hofer — Ludwig Gies. Der GroBBe Krieg im Stadtmuseum Stettin, w: Mars & Museum. Europdische Museen
im Ersten Weltkrieg, Hrsg. Christina Kott, Bénédicte Savoy, Kéln-Weimar-Wien 2016, s. 118-122.

20 S.P. Kubiak, ,Ogslnoludzkie... przestanki epoki”, op. cit., s. 20-23; idem, Walter Riezler..., op. cit., s. 122-124.

21 Por. S.P. Kubiak, Vanitas et gloria. Ernst Barlach a europejskie pomnik ofiar wielkiej wojny / Vanitas et gloria. Ernst Barlach und
die europdischen Ehrenmale fiir die Opfer des GroBBen Krieges, w: Ernst Barlach, op. cit., s. 53-69.



Prymarne pierwiastki pionu i poziomu w nowej, purystycznej redakeji pojawity
sie w Szczecinie za sprawq werkbundysty Rosenbauera, ktéry porzucajgc po-
sade asystenta Behrensa w jego wiedenskiej szkole mistrzowskiej, objgt z mini-
sterialnego polecenia 8 sierpnia 1923 roku funkcje dyrektora miejskiej Szkoty
Rzemiost Artystycznych. Zatrudniony przez architekta rok pézniej Schwerdtfe-
ger — wychowanek Oskara Schlemmera i Johannesa lttena w Bauhausie — re-
interprefowat formy poznanego w Weimarze holenderskiego neoplastycyzmu.
W szczecinskich projektach architektury i wnetrz Rosenbauer stosowat rozbicie
bryly na drobne szeécienne elementy, podkreslone kontrastowym zestawem pod-
stawowych barw. W meblach konstruowanych przez uczniéw szkoty widoczna
byta reka Schwerdtfegera, przekladajgcego swe bauhausowskie ¢wiczenia rzez-
biarskie na jezyk sztuk uzytkowych. Prace te publikowano nie tylko na tamach
,Die Form” - organu prasowego Werkbundu, redagowanego w latach 1922
i 1927-1933 przez Riezlerq, lecz takze stynnego brytyjskiego ,The Studio”?2.

Dzieki doskonatemu przeptywowi informacji i duzej mobilnosci twércéw Szcze-
cin wigczono w sie¢ miedzysrodowiskowych zaleznosci, tak bardzo znamien-
nych dla sztuki pierwszej potowy XX wieku. Riezler poznat Hettnera jako fre-
skanta podczas kolonskiej wystawy Werkbundu w 1914 roku®. Tam swoje
malowidta $cienne prezentowat takze Adolf Hélzel — ojciec ,szkoty stuttgar-
ckiej”, autor teorii barw oraz nauczyciel lttena, Schlemmera i Webera. Ten ostat-
ni w 1917 roku zatrzymat sie na chwile na Pomorzu, by studiowa¢ dawng sztu-
ke w szczecinskim Muzeum Miejskim; rok pézniej
Hettner naméwit Hofera do wziecia dekoratorskie-
go zlecenia od Riezlera. Rosenbauer spotkat Gie-
sa jeszcze przed objeciem dyrektorskiej posady,
gdy w 1922 roku umieszczat Krucyfiks w projek-
towanym przez Behrensa pawilonie na wystawie
Werkbundu w Monachium?. Zakupiony do zbio-
réw szczecinskiego muzeum klinkierowy model
Owcy ksigezycowej (Baranka) Giesa (1926) z calq
pewnosciq zainspirowat serie animalistycznych
rzezb ceramicznych Schwerdifegera?. Jego uczen

2. ludwig Gies, Mys! niemiecka, 1916, fot. Archiwum Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie / Ludwig Gies, Deutscher
Gedanke, 1916, Foto Archiv Nationalmuseum Stettin

22 Allbert] D[resdner], Stettin, ,The Studio” 1927, s. 206-208; S.P. Kubiak, Zwanzig Stettiner Jahre / Szczecinskie dwudziestole-
cie, w: Mac Zimmermann - surreal / Mac Zimmermann - surrealnie, red. Bettina Vogel von Frommannshausen, kat. wyst., Greifswald

2012, s. 53-64.

23 Zob. Linda Karohl, Er griff zum Kadmium, wo andere Ocker nahmen, besessen vom Licht der Sonne, w: Otto Hettner / Roland
Hettner. In der Sammlung der Stadtischen Galerie Dresden, Hrsg. L. Karohl, Gisbert Porstmann, Dresden 2014, s. 16-18.

24 Gregor Rosenbaver, Werdegang, [ndat.], oprac. Peter Rosenbauer, Nachlass Gregor Rosenbauer, Architekturmuseum, Technis-
che Universitat Miinchen, http://gregor-rosenbauer.de/PDF/GRVitaAb.pdf (25.09.2017).

25 Ekkhart Klinge, Ludwig Gies und die Keramik, w: ludwig Gies 1887-1966, Hrsg. Bernd Ernsting, Leverkusen 1990, s. 29-34;
S.P. Kubiak, Kurt Schwerdifeger, op. cit., s. 164-165.
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3. Moriz Melzer, Unoszgca sie para, ok. 1910,
kolekcja prywatna, Berlin / Moriz Melzer, Schwe-
bendes Paar, um 1910, Privatsammlung, Berlin

Bernhard Heiliger przywotat z kolei w pa-
mieci obraz Krucyfiksu, pracujgc wiele lat
poézniej nad przedstawieniem ukrzyzo-
wanego dla kosciétka w berlinskim Dah-
lem?. Sam liten prowadzit w szczecin-
skiej uczelni kursy wstepne (1928-1929),
a jego nowe dzieta, obok prac Hofera,
Schlemmera czy Melzera, goscity na wy-
stawach czasowych w gmachu muzeum?.

Inny absolwent szczecinskiej Szkoty Rze-
miost Artystycznych, Mac Zimmermann,
ekspresjonizujgc za miodu, stat sie jed-
nym z gtéwnych przedstawicieli powojen-
nej fali niemieckiego surrealizmu. W tym
duchu, gdy wiezy Bismarcka odebrano
pierwotng nazwe i elementy niemieckiej
ikonografii panstwowej, znéw pojawit sie
symbol jaskini. Tym razem siegneli po
niego polscy artysci, poszukujgc w ziemi
pomorskiej nie grobéw Hunéw, lecz
szczatkéw swych stowianskich protopla-
stéw. Odkrycie krypty Gryfitéw na zamku szczecifskim 24 wrzesnia 1946 roku
- propagandowo skojarzonej z pierwszg polskg dynastiq Piastéw — znalazto
odzwierciedlenie w dzietach wielu twércéw. Otwarty gréb ukazat m.in. Toma-
szewski w symbolicznym panneau dekoracyjnym Stworzenie swiata (1948). Ten
najblizszy klasycznej awangardzie twérca tuzpowojennego Szczecina szkico-
wat jednak juz w 1944 roku za pomocq prymitywizowanej kreski i kontrastowe;
ptaskiej plamy przekréj przez niby-scytyjski kurhan, mieszczgcy wyimaginowa-
ne mauzoleum zotnierzy polskich?. Po przyjezdzie do Szczecina Tomaszewski
skupiat w swojej duzej pracowni boheme artystyczng. W pamieci pozostajg-
cych w miescie utrwality sie dawne spotkania wokét barwnej figury przodka
polinezyjskiego — rzezby bedqcej wiasnosciq i zrédtem natchnienia malarza?.

26 Jenny Richter, Christus-Figur, 1964/82, w: Bernhard Heiliger 1915-1995. Monographie und Werkverzeichnis, Hrsg. Marc
Wellmann, Kéln 2005, s. 204-207.

27 Na femat malarskiej ,szkoly” Hélzla oraz rzezbiarskiej Schlemmera/Schwerdtfegera zob. teksty Ulricha Rothke i Dorothei
Schéne w niniejszym tomie.

28 Marian Tomaszewski (1904-1968). Malarstwo, rysunek, wstep Andrzej Woijciechowski, kat. wyst., Warszawa 1971, s. nlb.;
Marian Tomaszewski 1904-1968, wstep J. Najdowa, kat. wyst., Szczecin 1971, s. nlb., S.P. Kubiak, Organizmy pionierskie, op. cit.

29 Emanvel Messer, Narodziny Muzy. Z odleglych dni szczeciriskiej plastyki I, ,Kurier Szczecinski” 1954, nr 206, s. 4; idem,
Narodziny Muzy. Z odleglych dni szczeciriskiej plastyki ll, ,Kurier Szczecinski” 1954, nr 212, s. 4; Stawomir lewiriski 1919-1999,
red. Jakub Lewinski, Andrzej Maciejewski, kat. wyst., Szczecin 2000, s. nlb.



Miesigc po wyjezdzie Riezlera do Szczecina w jego rodzinnym Monachium of-
warto wystawe Arcydziefa sztuki mahometanskiej. Podczas tej przetomowej eks-
pozycji po raz pierwszy w dziejach muzealnictwa pokazano orientalne dywany,
wiszgce na $cianach niczym nowozytne gobeliny lub obrazy. Zabieg ten okazat
sie niezwykle sugestywny i inspirujgcy dla wspétczesnych twércédw, ktérzy — jak
postulowat jeden z ekspresjonistéw — chcieliby oglgda¢ whasne dzieta tuz obok
barwnych tkanin*®. Metoda prezentacii stanowita de facto powrét do korzeni tej
najstarszej dziedziny ludzkiej dziatalnosci, postrzeganej juz w dziewietnasto-
wiecznych koncepcjach historii kultury nie tylko jako narzedzie abstrakcyjnego
wyrazu artystycznego, lecz takze podstawowa struktura architektoniczna. Trans-
medialny charakter tkaniny, dajgcej bogactwo wrazen zmystowych oraz symbo-
licznie odwotujqcej do poje¢ tqczenia, wigzania, mobilnosci czy komunikacji®',
doskonale odpowiadat nowoczesnej pedagogice kregéw Bauhausu Waltera
Gropiusa. Ktadge nacisk na interdyscyplinarne — techniczne oraz filozoficzno-
‘teoretyczne - studia, prébowano stworzyé
racjionalne ramy dla wszystkich czynnosci
zyciowych, ktérych modelem stata sie whas-
nie aranzacja dyrektorskiego gabinetu wei-
marskiej szkoty. Na drzwiach tqczqgcych
te przestrzen z teozoficznym laboratorium
malarskim lttena zawist jeden z najwazniej-
szych elementéw wyposazenia wnetrza —
abstrakeyjna jedwabna makata autorstwa
Magelin (1923)%.

24 lutego 1926 roku przed drzwiami prowa-
dzgcymi do ekspozycji etnograficznej Mu-
zeum Miejskiego w Szczecinie odstonieto
tablice wykonang przez uczniéw tamtejszej
Szkoty Rzemiost Artystycznych. Poswiecono
ja Georgowi Buschanowi — twércy lokalnego

4. Sala Wielka w Muzeum Prowincjonalnym Starozytno-
$ci Pomorskich w Szczecinie, proj. Gregor Rosenbauer,
1928, fot. ok. 1928, Archiwum Muzeum Narodowego
w Szczecinie / GroBer Saal im Provinzialmuseum Pom-
merscher Altertimer Stettin, Entw. Gregor Rosenbauer,
1928, Foto um 1928, Archiv Nationalmuseum Stettin

30 Rémi Labrusse, The Avantgarde and Islamophilia. Anatomy of an Exhibition, w: The Future of Tradition — The Tradlition of Future.
100 Years after the Exhibition Masterpieces of Muhammadan Art in Munich, eds. Chris Dercon, Leén Krempel, Avinoam Shalem,
London 2010, s. 28.

31 Zob. Glossar, w: Netz. Vom Spinnen in der Kunst, Hrsg. Annette Husch, kat. wyst., Bielefeld 2014, s. 22-119.
32 Michael Siebenbrodt, Die Textilkollektion des friihen Bauhauses an den Kunstsammlungen zu Weimar, w: Das Bauhaus webt.

Die Textilwerkstatt am Bauhaus, Hrsg. Magdalena Droste, Berlin 1998, s. 28; Anna Silberschmidt, Rekonstruierte Bauhaus-Textilien
fir das Gropiuszimmer, ,Textilforum” 2000, Nr. 1,s. 51.
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Towarzystwa Wiedzy o ludach i Ziemi oraz fundatorowi kolekeji obiektow
z Zachodniej Afryki i Nowej Gwinei®. Gabinetom ludoznawczym wyznaczono
wprawdzie separowangq przestrzen w obrebie gmachu, jednak doktadnie w tym
samym czasie rozwazano dopetnienie orientalnymi tkaninami statej galerii eu-
ropejskiej sztuki wspétczesnej®. Rok pézniej, wraz z rozpoczeciem semestru
letniego, pracownie artystycznych robétek kobiecych w szkole Rosenbauera —
obejmujqgcych tkackie techniki bliskowschodnie, batkanskie i skandynawskie,
a takze pomorskie i jawajskie metody farbowania wiékien — powierzono $wiet-
nie wyksztalconej i doswiadczonej w tej materii Mégelin®. Jak sama wspo-
minata, decyzja o zamieszkaniu w Szczecinie miata kluczowe znaczenie dla
rozwoju jej kariery dzieki mozliwosci na-
wigzania kontaktu z ludowymi warszta-
tami, rozrzuconymi po prowincji od Gre-
ifswaldu po Stupsk?®.

Rodzima wytwoérczoé¢ nieprofesjonalna
miata juz dla ekspresjonistéw podobng
site przyciggania jok sztuka egzotycznych
nacji¥’. Geometryczne desenie kiliméw
i zakardéw odpowiadaty takze doskonale
prostocie architektury funkcjonalistycznej;
w wypadku interwencji w zabytkowq prze-
strzen stanowity za$ powszechnie akcepto-
walny element modernizujgcy. Nowoczes-
na lub ludowa tkanina przede wszystkim
zdemokratyzowata malarstwo, stanowigc
tatwo dostepny $rodek indywidualizacji
masowego mieszkalnictwa®. Obok innych
sztuk projektowych pozwalata zywo rea-

5. Plakat wystawy Stuzba zdrowia, proj. uczniéw
Szkoly Rzemiost Artystycznych w Szczecinie, 1928,
fot. Biblioteka Archiwum Parstwowego w Szczecinie /
Plakat fur die Ausstellung Die Gesundheitspflege,
Entw. der Schiler der Kunstgewerbeschule Stettin,
1928, Foto Bibliothek Staatsarchiv Stettin

33 Tadeusz Kubiak, Georg Buschan (1863-1942) i zarys historii utworzonego przez niego pierwszego zbioru zabytkéw kultur
pozaeuropejskich w Szczecinie (1897-1940), w: 40 lat penetracji oraz poznawania ludéw i ich kultur, red. Jacek tapott, wspétpr.
Ewa Prqdzynska, Barbara Zaborowska, Szczecin 2004, s. 309, 315.

34 S.P. Kubiak, Der grofle Jingling, op. cit., s. 36.

35 Kinstlerische Frauenarbeiten, w: Gregor Rosenbauer, Stddltische Handwerker- und Kunstgewerbeschule Stettin, Stettin [ok.
1926, s. nlb.

36 Else Mégelin, Die Handweberei in Pommern von 1928-1945, ,Baltische Studien” 1955, NF, Bd. 4, s. 79-82.
37 Zob. np. Jutta Hillsewig-Johnen, Der Blaue Reiter — Avantgarde und Volkskunst, w: Der Blaue Reiter — Avantgarde und Volkskunst,
Hrsg. J. Hilsewig-Johnen, kat. wyst., Bielefeld 2003, s. 10-37; Matgorzata Geron, Formisci. Twérczos¢ i programy artystyczne,

Torun 2015, s. 276-293.

38 Zob. tekst Piotra Korduby w niniejszym tomie.



6. Ludwig Gies, Owca ksigzycowa, 1926, fot.
Archiwum Muzeum Narodowego w Szczecinie /
Ludwig Gies, Mondschaf, 1926, Foto Archiv Natio-
nalmuseum Stettin

gowaé na problemy spoteczne. Dzigki
tkaninie Muzeum Miejskie w Szczecinie
upomniato sie o uprawiajgce sztuke ko-
biety — wspétpracujgce z Mégelin uczen-
nice, szlachcianki i gospodynie wiejskie:
Nelly von Fligge, Jane Ganzert, Sophie
Kayserling, Erne-lotte Neitzke, Gerde
Tangermann. Nowym wzorom adamasz-
kéw, dostarczanym przez Mégelin, za-
wdzieczali prace niemieccy repatrianci,
przenoszqcy sie w latach 30. z regionu
tédzkiego na Pomorze. Ozywienie za-
wodowe zyskali dzieki niej wytwércy
tzw. dywanéw rybackich, ktérych pro-
dukcje poddano w okresie hitlerowskim
narodowo-socjalistycznej  ideologizaciji,
a w powojennej rzeczywistodci zinstytu-
cjonalizowano przez wschodnioniemiecki
socjalistyczny  system  spétdzielczy®.
W tym zakresie oba totalitarne systemy
realizowaty awangardowe postulaty sztuki zaangazowane.

Swiadomos¢ zmian w polityce kulturalnej Ill Rzeszy spowodowata, ze opisane
wernakularne tendencje promowali réwniez organizatorzy wystawy Sztuka pol-
ska, przygotowanej specjalnie dla Szczecina przez Towarzystwo Szerzenia Sztu-
ki Polskiej wsrod Obcych. W gmachu Muzeum Miejskiego w dwéch pierwszych
miesigcach 1936 roku zaprezentowano grafike (dawng ludowq i wspétczesng
profesjonalng), kameralng snycerke z Parstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego
w Zakopanem, a takze tkaniny ze Spétdzielni Artystéw ,tad” i Fabryki Jedwa-
biu w Milanéwku. W tej ostatniej grupie wszystkie obiekty przeznaczono na
sprzedaz, ze stynnymi sejmowymi Orfami Wielkimi Lucjana Kintopfa (1934)
na czele®®. Gdy malarskie dzieta Mégelin uchodzity za ,zwyrodniate”, a ona
sama odmawiata wstgpienia do NSDAP, na szczecihskim kro$nie powstawaty
w 1940 roku cztery wielkie tapiserie dla partyjnego hotelu ,Kraft durch Freude”

39 E. Mégelin, Die Handweberei in Pommern..., op. cit., s. 81; zob. Birgit Dahlenburg, Pommersche Fischerteppiche — traditionsrei-
ches Kunsthandwerk oder Medium ideologischer Vereinnahmung?, w: Bildende Kunst..., op. cit., s. 446-453.

40  Polnische Kunst. Volksholzschnitte, moderne Graphik, Holzplastik, Textilien, Komm. Mieczystaw Treter, kat. wyst., Stettin 1936;
Anna Lew-Machniak, Miedzy otwartq wrogosciq a fasadowq przyjazniq. Heliodor Sztark — polski konsul w niemieckim Szczeci-
nie, Szczecin 2016, s. 45. Wystawy organizowane przez agende polskich ministerstw za granicq zasadniczo miaty charakter
zachowaweczy, jednak w przypadku Szczecina dobér dziet ukazywat szczegélnie konsyliacyjng postawe okresu ocieplenia polsko-
-niemieckich stosunkéw politycznych. Por. Joanna Sosnowska, Polski kontekst wystawy niemieckiej rzezby wspétczesnej w Instytucie
Propagandy Sztuki w 1938 r., ,Biuletyn Historii Sztuki” 1994, t. 56, nr 1,s. 115-127.
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7. Marian Tomaszewski, Mauzoleum Zotnierzy
Polskich, 1944, Muzeum Lubelskie w Lublinie /
Marian Tomaszewski, Mausoleum der Polnischen
Soldaten, 1944, Lublin-Museum Lublin

w nadrenskim Waldbrsl*!. Zlecenia sztuki
uzytkowej lub — wspieranej bez preceden-
su przez panstwo niemieckie — zwigzanej
z monumentalng architekturg pozwalaty
przezy¢ trudne chwile twércom, ktérzy
czesto mogli zachowa¢ anonimowosé.
Niekiedy jq wrecz wymuszano — berlin-
czyk Gies, jeden z najwiekszych wrogéw
polityki kulturalnej lll Rzeszy, pézniejszy
autor do dzié stosowanego godta Repub-
liki Federalnej Niemiec (1954/1955),
w zaciszu atelier projektowat tkaniny i re-
liefy, w tym liczne wizerunki orta zdobig-
ce hitlerowskie budowle*2.

W drugiej potowie lat 40. tkanina stata

sie masowym atrybutem dwudziestowiecz-
nych nomadéw. Miedzywojenne szczecinskie obiekty — spalone w kosciotach
i gmachach uzytecznosci publicznej, wyniesione z muzedéw jako materiat pa-
kowy lub ochraniajgce wysiedlencéw w czasie podrézy do nowego domu —
znikly z pola widzenia. Tradycyjne lub nowoczesne kilimy przywiezli natomiast
ze sobq polscy osadnicy. Polonizacji miasta i jego doméw miata stuzy¢ pro-
dukcja tkanin Inianych, uruchomiona przez repatriantki z Wolynia i Wilehszczy-
zny pod kierownictwem Anny Grodzinskiej*. Kilim z wizerunkami ortéw (1948)
otrzymata w darze od rzemiesInikéw zabuzanskich Izba Rzemieslnicza w Szcze-
cinie. W koncu dekady sukcesy na arenie ogélnopolskiej odnosity w dziedzinie
tkactwa: Marta Karwicka, Sabina Lewicka, Elzbieta Meysztowicz czy Emilia Wo-
dzinska, brakowato jednak technicznego wyposazenia warsztatéw i surowca,
by odrodzi¢ w zachodniopomorskich warunkach przedwojenng polskg specjali-
zacje rekodzielniczg*. Propagandowe chusty drukowane projektowali natomiast
Podsadecki i Tomaszewski, w malarskiej twérczosci Niewisiewicza pojawit sie
za$ specyficzny horror vacui wyraznie inspirowany tkackg ornamentykg®.

41 Kirsten Baumann, Weben nach dem Bauhaus. Bauhaus-Weberinnen in den dreiiger und vierziger Jahren, w: Das Bauhaus
webt, op. cit., s. 48-49.

42 Ursel Berger, Vom Reichs- zum Bundesadler. ludwig Gies und das deutsche Wappentier, w: ludwig Gies 1887-1966,
op. cit., s. 53-56.

43  Czestaw Piskorski, Bedziemy sie ubiera¢ w szczeciriskie materiaty, ,Szczecin. Tygodnik Miasta Morskiego” 1946, nr 9-10, s. 74.
44 Wykaz odznaczonych wystawcéw w pawilonie rzemiosta na 21. Miedzynarodowych Targach Poznariskich, ,Rzemiosto” 1948,
nr 6, s. 10-17; Archiwum Panstwowe w Szczecinie, Urzqd Wojewddzki Szczecinski, Sprawozdania Wydziatu Kultury i Sztuki

w zakresie plastyki, muzyki, literatury i twérczosci, sygn. 5010, s. 11.

45 Zob. tekst Anny Saciuk-Ggsowskiej w niniejszym tomie.



Przeszto$¢ (nie) istnieje

Stosunek awangardy do minionych epok trudno nazwaé oczywistym. Z jednej
strony waznym motorem poczynan stawata sie dla niej che¢ odwidzenia daw-
nych obrazéw, porzucenia konwencji, kontestacji burzuazyjnego odseparowania
sztuki od potrzeb codziennosci. Z drugiej strony nawet najbardziej radykalni
piewcy zmiany wpisywali swoje dziatania w proces historyczny, mieli historycz-
ng $wiadomos¢, historie brali na warsztat. Zamkniecie gipsowych odlewéw an-
tycznych rzezb oraz kopii ptécien wielkich mistrzéw w magazynach akademii
i muzeéw nie wykluczato studiéw nad dawnymi oryginatami, ktére w kontek-
$cie oryginalnej sztuki awangardy nabieraly podobnej aury unikatu. Wybiércza
amnezja miodzienczych préb artystéw nowoczesnych czy ich otwarta negacja
tzw. wysokiej kultury Zachodu przemijaty do$¢ czesto w dojrzatej fazie twérczo-
$ci. Zatwardziato$¢ w przekonaniach oznaczataby zresztq sprzeniewierzenie sie
idei ciggtej zmiany, wbrew wojowniczej naturze , przedniej strazy”.

Schwerdtfeger, inscenizujgcy w czasie studiéw i tuz po nich Refleksyjne gry
barwno-$wietlne (1922), w Szczecinie do$¢ szybko porzucit optyczne ekspe-
rymenty nowych mediéw, by skupi¢ sie na
starych materiatach rzezbiarskich. Mégelin,
wobec inflacji czystej geometrii, z whasnej
woli przyswajata stylizowang figuracje. Miesz-
kajgcy w Krakowie Podsadecki odchodzit
w latach 30. od fotomontazowych, filmowych
i abstrakcyjnych doswiadczen ku malarstwu
kolorystycznemu o mocnym zakorzenieniu
w tradycji gatunku. Czy byt to tylko przejow
schytkowych tendencji w szeregach awan-
gardy, podyktowanych wzgledami szeroko
pojetej ekonomii sztuki? Mimo oporu syste-
mu trwato$¢ kontestacyjnych postaw u wielu
twércéw minionych epok zadaje ktam takiej
tezie*é. By¢ moze pytanie fo jest nawet nie-
zasadne: nie dysponujgc szczegétowymi
badaniami, trudno stwierdzi¢, czy w wymie-
nionych przypadkach zmiana jezyka formal-
nego towarzyszyta zatlamaniv modernizacyj-
nego impetu mierzonego skalg politycznego

8. Makata w chérze kosciota Mariackiego w Stawnie,
proj. Else Mégelin, ok. 1931, fot. Biblioteka Muzeum
Narodowego w Szczecinie / Wandbehang im Chor der
Marienkirche in Schlawe, Entw. Else Mégelin, um 1931,
Foto Bibliothek Nationalmuseum Stettin

46  Alicja Kepiniska, Zatopiony okret flagowy, w: Awangarda w perspektywie..., op. cit., s. 31.
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9. tukasz Niewisiewicz, Dama z czerwonym szalem,
1949, Muzeum Narodowe w Szczecinie / tukasz
Niewisiewicz, Dame mit rotem Schal, 1949, National-
museum Stettin

zaangazowania. Astylowos¢, zapisana w pro-
gramach awangardy, pozwalata na dobie-
ranie $rodkéw w zaleznosci od zmiennych
potrzeb?.

Zabiegowi wymazywania z kart historii pod-
dano natomiast awangarde w okresie tota-
litarnych rzqdéw - akcja dwudziestowiecz-
nego ikonoklazmu przyjeta wtedy skale
nieznang zachodniej cywilizacji od setek
lat. Brunatna dyktatura nakazata zamalo-
wanie prébnych freskéw Hettnera i Hofera;
napietnowanie Krucyfiksu Giesa w ramach
wszystkich 10 odston niestawnej wysta-
wy sztuki zwyrodniate] urosto do funkcji
emblematycznej*®. Jedna z najbardziej
kompletnych kolekeji poczatku stulecia za-
chowana w Szczecinie — zbiér brgzowych
rekonstrukcji starozytnych rzezb greckich
(1909-1913) - stanowita dla Riezlera ra-
czej trudny , mieszczanski” spadek; malowidta w tzw. Gabinecie Pompejanskim
(1910-1930), odstaniane obecnie we fragmentach, miaty byé¢ tylko techniczng
prébg do niezrealizowanej ostatecznie wizji monumentalnej ekspresjonistycz-
nej przestrzeni®’. Dzieta niemieckiej i w ograniczonym stopniu miedzynarodo-
wej awangardy, nabywane do zbioréw z trudem, ale i najwigkszym zaangazo-
waniem, zagoscity w gmachu na Tarasie Hakena na krétko, niekiedy na kilka
miesiecy. Zainteresowania nowego dyrektora — Ottona Holtzego - skupity sie
na klasyce rodzimego romantyzmu, a nawet na twérczosci artystéw naiwnych,
cenionej skadingd przez kregi nowoczesnych. Z inwentarzy Muzeum Miejskie-
go volkistowska polityka wycofata jednoczesnie — ze wzgledéw stylistycznych,
$wiatopoglgdowych lub tozsamosciowych — 1081 obiekiéw®. W Szczecinie

47 Polityczny kontekst zyska¢ moze nawet najbardziej tradycyjny gatunek martwej natury — zob. Piotr Piotrowski, Wielkie kwestie
i martwa natura, w: Sztuka lat trzydziestych, red. Anna Gogut, Warszawa 1991, s. 5-16.

48 V. Probst, Zu Werken der Moderne im Stadtischen Museum Stettin und deren Schicksal / O dzietach modernizmu w Muzeum
Miejskim w Szczecinie i ich losach, w: Figura, op. cit., s. 39-72.

49  S.P. Kubiak, Der grofie Jingling, op. cit., s. 19-20, 34.

50 Zob. tekst Dariusza Kacprzaka w niniejszym tomie. Szczegélny przypadek stanowi zakup obrazu Georga Schrimpta, zakupio-
nego juz po dojsciu do wladzy nazistéw w roku budzetowym 1934/1935 i wycofanego wraz z innymi przyktadami sztuki zwyrod-
niatej w 1937 roku (poz. 918 Katalogu 1). Na wystawie nowych nabytkéw muzeum zaprezentowano w 1938 roku martwq nature
Hassa von Huga (zakupiong w 1933 roku), nieprofesjonalnego malarza z Poczdamu, zaprzyjaznionego z ekspresjonistami. Na tej
samej ekspozyciji znalazta sie figura Heiligera ze sztucznego kamienia, ktérg trudno przyporzqdkowaé oficjalnym kanonom sztuki
Il Rzeszy. Oba dzieta - obraz i rzezbe — udostepniono po raz pierwszy po drugiej wojnie $wiatowej w ramach wystawy Szczeciriskie
awangardy. Neuerwerbungen der Kunstsammlungen 1933-1938, [przedm.] Otto Holize, kat. wyst., Stettin 1938, s. 15, 20; por.



10. Kazimierz Podsadecki, Kompozycja bezprzedmiotowa, 1933, Muzeum Narodowe w Szczeci-
nie / Kazimierz Podsadecki, Gegenstandslose Komposition, 1933, Nationalmuseum Stettin

pozostaty pojedyncze grafiki, wydawnictwa bibliofilskie i rzezby, niektére od-
nalezione dtugo po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowe|, a takze niekomplet-
na dokumentacja fotograficzna®'.

Pozar, ktéry wybucht z nieokreslonych przyczyn w pomieszczeniach kolejnej
polskiej wystawy — tym razem zorganizowanej w Urzedzie Informacji i Pro-
pagandy zdobytego miasta — strawit nocq z 12 na 13 grudnia 1945 roku
wszystkie prezentowane dzieta, m.in. 20 prac Podsadeckiego z whasnej kolekgji
artysty®2. Wezeséniej jego konstruktywistyczny dorobek zniszczyto Gestapo. Po-
wojenne utozsamienie modernistycznej formy (bo nie awangardowych idei utyli-
taryzmu) z ekskluzywnoscig zwalczanej klasy uprzywilejowanej spowodowato,
ze usunieciu ulegly réwniez najnowsze malowidta monumentalne, projektowa-
ne przez Tomaszewskiego z zastosowaniem stusznej, narodowej ikonografii,

Ulrich Gerster, Der Schitzling des Stellvertreters. Georg Schrimpf und sein Geméilde ,Médchen vor dem Spiegel”, w: Das verfemte
Meisterwerk. Schicksalswege moderner Kunst im , Dritten Reich”, Hrsg. Uwe Fleckner, s. 335-364. Oficjalng polityke Holtzego na-
lezy postrzegaé jako przejaw oportunizmu. Dyrektor muzeum, stosujqc sie do zalecern wiadz kulturalnych w zarzqdzaniu instytucjq,
utrzymywat jednoczesnie serdeczne prywatne kontakty z zakazanymi ekspresjonistami. Zob. spuscizne po Ottonie Holtzem, Staats-
bibliothek zu Berlin, Korrespondenz, Kasten V, s. nlb.

51 Zob. tekst Doroty tuczak w niniejszym tomie.

52 Archiwum Paristwowe w Szczecinie, Urzqd Wojewédzki Szczeciniski, Sprawy plastyki i twérczosci artystycznej, sygn. 5051,
s. 71. Podobnq liczbe prac stracit Tomaszewski: Ireneusz J. Kaminski, Gorqce malarstwo Kononowicza, Lublin 1984, s. 114.
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lecz w prymitywizowanej stylistyce (1946/1947)%. Po ustaniu doktryny ,epoki
samowaréw”, jak Niewisiewicz nazywat realizm socjalistyczny, modernistyczna
sztuka powstajgca w Szczecinie miata przewaznie eskapistyczny charakter; nie
wyksztalcito sie tez — wobec dlugotrwatego braku wyzszej uczelni artystyczne;,
a nawet uniwersyteckich studiéw humanistycznych - srodowisko neoawangardy>*.

Obecnie, mimo przywotywania technik, strategii czy stylistyk klasycznego okre-
su przez wspdtczesnych bardziej lub mniej zaangazowanych twércéw, pytanie
o awangarde wydaje sie wcigz bardzo trudne.

W dzisiejszym ponowoczesnym $wiecie méwienie o awangardzie jest niepo-
rozumieniem — cho¢ ten czy 6w artysta moze przyjgé postawe zapamietang
z czaséw burzy i naporu; bedzie to jednak teraz poza raczej niz postawa —
ogotocona z dawnego sensu, pusta, nic nie zwiastujgca i do niczego nie zo-
bowigzujgca, objaw nostalgii raczej niz
buriczucznosci, a z pewnoscig nie hartu
ducha. Pojecie awangardy ponowoczesnej
jest confradictio in adiecio™ — pisat w po-
lowie lat dziewie¢dziesigtych XX wieku
Zygmunt Bauman.

Na ile jest to diagnoza aktualna, odpo-
wiedz przyniesie by¢ moze wystawa Szcze-
cinskie awangardy, gromadzqca obok
dziet klasykéw prace wyktadowcéw, absol-
wentéw oraz studentéw miodego Wydzia-
tu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii
Sztuki w Szczecinie. Heroizm — szczery lub
upozowany — stanowi niewgtpliwie trwa-
ly element nowoczesnosci wniesiony we

11. Gmach szkét rzemieslniczych w Szczecinie,
proj. Gregor Rosenbaver, Karl Weishaupt, 1929-
1930, fot. ok. 1935, Archiwum Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie / Gebdude der Gewerbeschulen in
Stettin, Entw. Gregor Rosenbauer, Karl Weishaupt,
1929-1930, Foto um 1935, Archiv Nationalmuseum
Stettin

53 Nowa polichromia w gmachu Urzedu Wojewddzkiego, ,Szczecin. Tygodnik Miasta Morskiego” 1946, nr 23-24, s. 191;
S.P. Kubiak, Organizmy pionierskie, op. cit. Malowidta zatytutowane Slub Anny Jagiellonki, Bolestaw Chrobry whija stupy, Ziemie
zachodnie puklerzem wykonali Tomaszewski, Podsadecki oraz lech Krzekotowski, rzezbiarz, pierwszy dyrektor polskiego Muzeum
Miejskiego.

54 Zob. Dzikie Pola. Historia awangardowego Wroctawia, red. Dorota Monkiewicz, Wroctaw 2015.

55 Zygmunt Bauman, Ponowoczesnosé, czyli o niemozliwosci awangardy, w: Awangarda w perspektywie..., op. cit., s. 25. Péz-
niejsza wersja eseju: idem, Ponowoczesnos¢ jako zrédfo cierpieri, Warszawa 2000, s. 161.
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12. Pracownia malarska i liternicza Szkoty }& ‘ ABCD"
Rzemiost Artystycznych w Szczecinie, fot.

1938, Archiwum Muzeum Narodowego w 3 WXYz
Szczecinie / Atelier fir Malerei und Schrift 8 , ]234567”0
der Kunstgewerbeschule Stettin, Foto 1938, mdgfghuklm
Archiv Nationalmuseum Stettin Wnopgrstuvwxyz,
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wspotczesnosé, gdy ,wielkie kwestie
$cierajq sie wcigz z ,obiektywnymi
koniecznosciami”>.

Przed niniejszym tomem, powtarzajg-
cym za ekspozycjqg Schlemmerowskq
identyfikacje barwng trzech czeidi,
postawiono inne zadanie. W teks-
tach polskich i niemieckich autoréw
przywotane zostaty dzieje historycz-
nej awangardy, zebrane z archiwalnych okruchéw — w Szczecinie, ale takze
Berlinie, Stuttgarcie, Marbach, Warszawie czy todzi. Monograficzne studia —
nad malarskg teorig Hélzla, mistrzowsko-uczniowskimi relacjami tgczgcymi
Schwerdtfegera i Heiligera czy nad wielogatunkowq twérczoscig Podsadeckie-
go — przeplatajqg eseje zarysowujqce szerszq perspektywe. Tkanine artystyczng,
jedno z waznych zagadnien dwudziestolecia miedzywojennego, oméwiono
w kontekscie dwaoch ,szkét narodowych”. Archiwalny zbiér fotograficznych re-
produkcji, odziedziczony przez Muzeum Narodowe w Szczecinie po dawnym
Muzeum Miejskim, stat sie pretekstem do refleksji nad rolg dokumentaciji wizual-
nej w historiografii sztuki nowoczesnej. Szczegéing wartosé miata, opublikowa-
na po raz pierwszy, lista muzealiéw ze szczecinskich zbioréw — zniszczonych,
rozproszonych lub zaginionych w konsekwencji akcji oczyszczania instytucji
publicznych z dziet sztuki zwyrodniatej: malarstwa, rzezby, grafiki i rysunku.

Cho¢ naziéci nie potepiali tapet produkowanych przez Bauhaus, a fihrerowi
zdarzato sie przysigéé na stalowym krzesle sprezynujgcym, w szczecinskich ma-
gazynach nie ocalaty tez zadne obiekty sztuki uzytkowej zwigzane z dziatalnos-
ciqg miejscowej Szkoly Rzemiost Artystycznych®. Do dzi$ stoi natomiast ogrom-
ny siedmioskrzydtowy kompleks szkét zawodowych z 1930 roku, mieszczqgey
niegdy$ w robotniczej dzielnicy klasy i warsztaty Rosenbauerowskiej uczelni.
Jeden z najwiekszych tego typu komplekséw w Republice Weimarskiej, podob-
nie jak gmach Wschodniopruskiej Zenskiej Szkoty Rzemiost Hoppa w Krélewcu

56 Zob. Piotr Piotrowski, Wielkie kwestie..., op. cit.

57 Prace studentéw i wyktadowcéw pokazywane byly regularnie na wystawach Muzeum Miejskiego w Szczecinie. W latach
1930-1931 na ekspozycjach grupy artystycznej Das Neue Pommern swoje meble z metalowych rur prezentowat Ludwig Mies
van der Rohe, éwczesny dyrektor Bauhausu. B. Kozihska, Die kinstlerische Tétigkeit..., op. cit., s. 231. W gmachu muzeum nie
zachowata sie jednak ksiega nabytkéw rzemiosta artystycznego, wobec czego wiedza o przedwojennych zasobach jest w tym
zakresie bardzo ograniczona.
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(1929), pozostaje wcigz mato znanym reliktem tamtej epoki®®. Awangardowe
bryly wzorowane na ikonicznej drugiej siedzibie Bauhausu w Dessau (1926),
wpisujqce sie jednak w ceglane tradycje Pomorza, nie osiggnety jeszcze statusu
symbolu. Fakt, ze Akademia Sztuki w Szczecinie — z najmtodszym Zaktadem
Wzornictwa - dysponuje dwoma burzuazyjnymi patacami w $rédmiesciv®,
mégtby tymczasem $wiadczy¢ o zajeciu centralnej pozycji przez laboratorium
przysztosci. Zjezdzajg do niego wyktadowcy i studenci nie tylko z catej Polski,
lecz takze zza wschodniej, zachodniej oraz potudniowej granicy kraju.

58  Autor projektu, architekt miejski Szczecina, wymienia wprawdzie jako wspétpracownikéw [Ericha] Bachmanna, [Karla] Blessaua
i [Georga] SchieBa, nie mozna jednak wykluczy¢ wspétudziatu Rosenbauera, zwtaszcza w odniesieniu do wnetrz: Karl Weishaupt,
Der Neubau von drei Berufsschulen und einer Kunstgewerbeschule einschlieBlich Werkstéttengebéude in Stettin, ,Der Stahlbau”
1929, H. 24, s. 277-281; B. Kozinska, Die kiinstlerische Tatigkeit..., op. cit., s. 230; S.P. Kubiak, Zwanzig Stettiner Jahre..., op. cit.,
s. 61-62. Gmach wzniesiono przy Am Griinhofer Markt (obecnie plac Kiliskiego).

59 Sq to gmach towarzystwa National-Versicherung autorstwa Franza Wichardsa (1892, RoPBmarkt, obecnie plac Orta Biatego)
oraz Ziemstwa Pomorskiego projektu Emila Drewsa (1892, obecnie aleja Niepodlegtosci). R. Makata, Miedzy prowinciq..., op. cit.,

s. 44, 233-234.
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